
In der Musikrezeption, der antirassistischen 
Diskussion und von Teilen der Frauenbe- 
wegung wurden in jiingster Zeit insbeson- 
dere auch schwarze US-amerikanische und 
britische Theoretikerlnnen wahrge- 
nommen. »Yo! Hermeneutics! Schwarze 
Kulturkritik. Pop, Medien, Feminismus« 
umfafit Beitrage von Intellektuellen, die 
eine bedeutsame Rolle in den aktuellen 
politischen und kulturellen Auseinanderset- 
zungen der US-Gesellschaft (mit Entspre- 
chungen in Grofibritannien) spielen. 

Die hier versammelten Autorlnnen 
nehmen durch den dialogischen Aufbau des 
Buches in ihren unterschiedlichen Posi- 
tionen kritisch aufeinander Bezug. Ein 
Gesprach des Herausgebers mit der afro- 
amerikanischen Kunstlerin Renee Green 
leitet den Band ein. 
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Vorwort 



Renee Green ist eine in New York lebende afro-amerikanische Kunstlerin 
undAutorin. Sie hat in Nordamerika, Lateinamerika und Europa Ausstellungen 
und Projekte durchgefuhrt; darunter in New York, Los Angeles Lissabon, 
N antes, Koln, Caracas und Wien. I hre Arbeit war in den meisten Fallen auf den 
Ausstellungsort und seine Geschichte bezogen. Sie veroffentlicht u.a. in »Texte 
zur Kunst«, Koln und in »T ransltlon«, Cambridge, Mass Zur Zeit lebt sie als 
DAAD-Stipendiatin in Berlin. 1990 wohnte sie, ohne mich zu kennen, ein paar 
Tage in meiner Wohnung in Koln, w ah rend ich nicht da war. Siesah H ipH op- 
Videos auf MTV Europe und diverse Biicher zu schwarzer Kultur und M usik in 
meinen Bucherregalen. Sie fragte sich nach der R eferenz zu diesen Fundstucken 
in meinem Leben und in deutscher Kultur im allgemeinen. Wie verstehen zum 
Beispiel deutsche Kinder die Gartenparty, die in dem Video »Summertime«von 
DJ Jazzy Jeff & The Fresh Prince zu sehen ist und die voller Verweise auf afro- 
amerikanische Alltagskultur steckt? Fiir ihre Ausstellung Import-Export - The 
Funk Office«(M arz 1992) thematisierte sie K ulturexport und -import, die Bezie- 
hung Adomo-Angela Davis die deutsche H ipH op-R ezeption und verwand ne- 
ben vielen anderen Dokumenten und Artefakten auch Videos die sie in New 
York und Koln mit mir gemacht hatte, Gesprache zwischen uns beiden, sowie 
zwischen mir und Greg Tate, Gary Simmons und anderen Kunstlem, Musikern, 
Buchhandlem und DJs die sie arrangiert hatte. Im M arz 1993 stellte sie fiir eine 
R etrospektive ihrer Arbeit im MOCA, Los Angeles eine aktualisierte Version 
dieser Arbeit her. Da ich wieder gerade in der N ahe war, alsDozent und Journa- 
list in LA, fiihrten wir eine neue R unde Interviews, u.a. mit John Outerbridge, 
ein em Veteran en des Black Arts M ovementder60erjahre, dem H ipHop-Aktivi- 
sten Brian Cross (B+), den M itgliedem des Rapper/ Dichter-Kollektivs black- 
madrid u.a. N atiirlich sprachen wir auch iiber dieses Buchprojekt, das im H erbst 
92 begonnen hatte. Wesentlicheldeen, die in dieses Buch eingegangen sind, gin- 
gen auf unsere Gesprache zuruck: z.B. das Konzept, die Texte dialogisch zu ar- 
rangieren, so daK sie wieAntworten auch dann noch wirken, wenn sie im Origi- 
nal gar nicht aufeinander Bezug nehmen. Zwei Konversationen nahm ich auf 
Band auf. Sie sollen hier als Vorwort dienen. Renee Green alsZeugin oder gar 
wie eine native speaker fur eine Kultur sprechen zu lassen, ist natiirlich nicht 
moglich oder meine Absicht. N achdem sie mich vorher als »Quelle/Zeugen« 
eingesetzt hat, war aber bereitsein Spiel im Gange, dasR ussel Ferguson in einem 
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Gesprach mit ihr so beschreibt: »Your >native informant Diedrich Diederichsen 
acts as the European source, but he speaks to you about the culture that you 
yourself come from. The relationship starts to fold in on itself so much that it be- 
ginsto problematize and break down some archiesof most cross-cultural exchan- 
ges«Worauf Renee antwortet: »Yes, that was the idea behind the work, im- 
port/ Export< is meant to be something, that goes back and forth and actually be- 
comes more and more confusing. « 2 In diesem Sinne sollte auch dieses Buch nicht 
fixieren, was »schwarze« oder afro-amerikanische oder afro-diasporische Kultur- 
kritik ist, welcheGegenstandesie habeetc, sondern Bestandteil einesAustauschs 
sein, der sich nicht einbilden kann, von M iBverstandnissen und H ierarchisierun- 
gen einfach frei zu sein, aber dennoch versucht, abseitsder ublichen Kanonisie- 
rungen und Delegierungen Kanalezu eroffnen. 

Dieses Buch erscheint in einem Deutschland, daseinerseitsmit der uberwie- 
genden M ehrheit seiner Volksvertreter rassistisch motivierte Gesetze erlaBt und 
auf der anderen Seite ganz verriickt nach »exotischer« M usik und »dem Fremden« 
ist. Hatte HipHop im Gegensatz etwa zur »Weltmusik«-Rezeption noch den 
Vorteil, von Fans lange vor der Plattenindustrie entdeckt und aufgenommen 
worden zu sein, waresdoch andererseitsgeradeder von Fans mitinitiierte Samp- 
ler »Krauts 1/1/ ith A ttitude« mit seinen vor problematischen bis naiv-rassistischen 
Formulierungen wimmelnden Liner Notes derz.B. R enee auf deutschen Hip- 
H op neugierig machte. DaB die Begeisterung fiir afro-amerikanische M usik nie- 
manden daran hindert, R assist zu werden, darf in einer Zeit, wo auch Prince- 
FansAsylbewerberheimeanziinden*, alsgesichert gelten. H ier red uziert sich dann 
der »direktere«, unvermitteltereZugang desFanszur bloBen inhaltlosen Energie- 
versorgung. Doch auch jedem naiv die »M usik der U nterdruckten«verklarenden 
Linken muB spatestensseit H ipH op klar sein, daB auch diese patronisierende R e- 
zeption nicht mehr geht. Die Begleitung und U nterfiitterung dieser gestorten 
Faszination und der auf ihr aufbauenden Rezeption ist aber eher AnlaB, nicht 
Ziel diesesBuches Den M iBverstandnissen und R eduktionismen bei der R ezep- 
tion afro-amerikanischer M usik in Deutschland geht dieAusblendung aller ande- 
ren Aspekte afro-amerikanischer Kultur voraus Die weitgehende Ignoranz ge- 
geniiber zeitgendssischen intellektuellen Ansatzen ausden USA in Deutschland 
ist auch eine Ignoranz gegeniiber einem Denken von people of color. Die mei- 
sten dieser Ansatze gingen zuletzt nicht nur auf afro-amerikanische, aber nicht- 
weiBeAutoren und Autorinnen zuruck. Davon kommen in Deutschland mei- 
stensnur ein paar bldde Herrenwitze uber Political Correctness«an, wiesieseit 
einer Weile schon der »F/4Z«-Korrespondent Jdrg von Uthman und in letzter 
Zeit auch der »Sp/ege/«-Jungschreiber M atussek reiBen. Die Auseinandersetzung 
mit diesen Texten scheint aber vor den beschriebenen H intergriinden ziemlich 
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vielversprechend, auch wenn weder die bersetzer noch der H erausgeber mit al- 
lem einverstanden sind, wasdarin vertreten wird. 

Die erste Konversation mit Renee Green spielt auf einer langen Autofahrt 
von Silverlake nach Santa M onica, wo wir zur Vorstellung von N elson Georges 
Buch »Baps, B-Boys, Buppiesb Bohos« unterwegssind. Diezweite spielt im M u- 
seum of Contemporary Art. Wahrend wir reden, baut Renee ihre Ausstellung 
auf. 



LKonversation 



DD: Washaltstdu von so einem Sammelband. Ich dachte gerade, wasich wohl 
denken wiirde, wenn ich hier einen Band mit Texten von Adorno, Benjamin 
und Lowenthal finden wiirde und er hieBe Jewish German Theory«? 

RG: Ja, das war ungewdhnlich. 

DD: Welches Label wiirde man denn den Leuten geben, die in diesem Sammel- 
band zusammenkommen? 

RG: Vermutlich Cultural Studies, darunter wiirde man es im Laden finden. 
AuBerdem noch bei »Black Studies«und Critical Theory«. 

DD: Gestern waren wir in einem Buchladen und fanden Houston A. Baker un- 
ter xAfrican American Studies« und Henry Louis Gates jr. unter Cultural 
Studies« 

RG: M an sollte beide in beiden Sektionen finden. bell hookszum Beispiel findet 
man immerbei Cender Studies«und Cultural Studies«und ... 

DD: Wir haben unsja lange iiberlegt, wie wir dieses Buch nennen sollten. Afro- 
amerikanische Theorie? Das trafe auf Paul Gilroy nicht zu, der aus England 
kommt und auf Todorov nicht, der nicht schwarz ist. U nd Theorie? Ich wollte 
nicht nur Theorie im akademischen oder elitaren Sinne, sondern gerade auch je- 
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nesM ittelding zwischen Theorie und Journalismus» wie esetwa Greg Tate repra- 
sentiert, und wo ich sozusagen selber herkomme. 

R G : M an sollte vielleicht african diasporic 3 sagen. Es ist ja generell problematisch 
irgendetwasalsschwarz zu bestimmen, wiez. B. Black Popular Culture. Also wie 
Stuart H all ganz richtig fragte: was ist das »Schwarze« in »Schwarze Pop-K ultur«? 
Da liegt der H und begraben. U nd dasfuhrt zu der alten Frage, die sich schon das 
»Black ArtsM ovement«gestellt hat: wasqualifiziert eine kunstlerische Praxis als 
schwarz? Die Essays, diedu dazusammengestellt hast, bringen Leute zusammen, 
die mitziemlich unterschied lichen Perspektiven sprechen. Aber alle, von M iche- 
le Wallace bis Henry LouisGatesjr., sprechen von Kultur. D as i st fast, als wolltest 
du sagen, daK »Black« eine kulturelle Angelegenheit ist. »B I ack« bezei ch net j a ei- 
ne Fiille von Identitaten, die eine komplexe, gemischte und widerspruchliche 
Kultur widerspiegeln. Ohne ein Verstandnisvon dieser V ielfalt - wie ich es fur 
Deutschland befurchte-, funktioniert dann »black« als eine fixe Bedeutung, der 
Breite der diasporischen Geschichte und ihrer heutigen Verzweigungen beraubt. 
Der Begriff »SchwarzeTheorie«ist entweder reduktionistisch oder fiir die wahr- 
haft Ahnungslosen widerspruchlich, weil die mit »schwarzer Kultur«immer eher 
darstellende Kunste verbinden. Erinnerst du dich an den osterreichischen Kunst- 
ler, der neulich eine Bemerkung iiber meine Zahne machte und dasWeiKe in 
meinen Augen, mitten in einer Diskussion iiber meine Arbeit? N un, vor kurzem 
sagtein Deutschland jemand wasdariiber, daK meine braune Iris von einem blau- 
en R ing umgeben ist. Ein anwesender, germanisch aussehender Typ war vdllig 
verblufft: »W ie kommt das?« In beiden Fallen erklarte ich, daK ich die physische 
Seite der Geschichte der afrikanischen Diaspora verkorpere, so wie jeder Afro- 
Amerikaner. U nser Blut ist so vermischt wie unsere Kultur und urn dieseTatsa- 
che kommt man nicht herum. Ein paar Leute haben das schon lange begriffen. In 
Deutschland wird dagegen »Blackness« jeder Art sofort absolut gesetzt und alsex- 
trem anders als die M ehrheit. Absolute Schwarze, was immer fiir Assoziationen 
dazu hier historisch angehauft worden sind, kombiniert mit zeitgenossischen M e- 
dien-Erfindungen und Importen. Und dasgilt fur die Begeisterten genauso wie 
fiir die Feindseligen oder die Indifferenten ... Ja, zum Titel: Es ist ziemlich ver- 
wirrend, daK auch noch Paul Gilroy und Isaac Julien als Englander dabei sind. 

DD: Wenn wir Gilroy rausschmeiKen wiirden, wiirden wir das Problem auf eine 
sehr formalistische W eise Ibsen: alle beteiligten Autoren sind dann U S-amerika- 
nische Staatsburger, das ware ... 

RG: Klar, das ware keine Losung. Eswird ja, wiegesagt, auch permanent darii- 
berdebattiert, wasdasist: Black. DasProblem ist, daK man dieamerikanischeDe- 



10 



Konversationen 



batte dariiber, was »schwarz« ist, in dem M oment verandert, wenn man sie dort 
fuhrt, wo es gar keine african diasporic Bevolkerung gibt, also in Deutschland, 
wo esnur sehr wenige sogenannte Afro-Germans gibt. Wenn du Ideen davon, 
was black ist, dahin bringst, wo niemand black ist, kann das ziemlich seltsam wer- 
den. 

DD: Die korrekteste Bezeichnung, die aber zu lang ware, wiirde lauten: »Theo- 
rie von afro- diasporischen Autoren englischerZunge ...« 

RG: Klar, esfehlen die portugiesisch-, spanisch-, franzbsisch-sprachigen Auto- 
ren. Das war auf der Black Popular Culture Conference 4 anders. Dagabeseinen 
Vertreter derfranko-afrikanischen Perspektive. 

DD: Es ist kein Zufall, daK hier alle englisch sprechen. D as I nteresse an derTheo- 
rie hatzu tun mit dem I nteresse an der M usik, und die kommt ausden englisch- 
sprachigen Landern: ausden USA, England, der Karibik. Zum zweiten war in 
Deutschland seit dem zweiten Weltkrieg die anglo-amerikanische Kultur domi- 
nant. Daist eseigentlich logisch, wenn man sich fiir den Teil der anglo-amerika- 
nischen Kultur interessiert, der mit den Grenzen von »fremder« und »eigener« 
Kultur, also Rassismusund Kolonisierung zu tun hat, auch wenn die Besetzung 
und »Kolonisierung«Deutschlandsnaturlich nicht mit dem anglo-amerikanischen 
Imperialismus, geschweige denn der Sklaverei zu vergleichen ist. Aber dasGute 
war, daK dieamerikanische und englische Pop-Kultur, die hier dominant wurde, 
immer mit einem eingebauten Widerspruch ankam. Und den trugen die Afro- 
amerikaner vor. 

RG:Ja, dasleuchtet ein. 

DD: Washaltst du von der Auswahl? 

RG: Sie stellt Autoren zusammen, fiir die ich mich seit den fruhen 80em interes- 
siere. So kann man natiirlich eine Standard- Einfiihrung zu ein paar Ideen inner- 
halb desschwarzen kulturellen Denkensaufziehen. Aber heute bewegen sich die- 
se Dinge auch in andere R ichtungen. H eute sind einfach mehr Leute involviert. 
Die M ischung ist ziemlich interessant. Ich hatte allerdings noch mehr britische 
Autoren mit hineingenommen. 

DD:Wenz.B.? 

RG: Stuart Hall. 

DD: Ja, aber Stuart Hall ist schon oft ins Deutsche ubersetzt worden. 

RG: Kobena Mercer? War zwar auf deutsch in »Textezur Kunst«, aber ... es 
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scheint ja, daB dasBuch gewisse Dialoge uber vorhandene Essays zwischen ver- 
schiedenen Leuten inszenieren will. 
M iissen wir hier runter? 

DD:Ja. 

R G : U nd jetzt? R echts? 

DD: N ein, links, ich bin nicht ganz sicher ... 

RG: Ah hier, beach parking ist geradeaus, jetzt links. Okay. Ich glaube, esware 
gut, wenn dieser Dialog auch uber den Ozean fiihren wiirde. Eskommen eben 
zur Zeit interessante Ideen aus England, und die bewegen sich auf eine andere 
Ebenezu. WasThemen wiedie »Konstruktion von ldentitaten<s Wahmehmung 
von Identitaten, dasFeld desSichtbaren etc. betrifft, dasind sieweiter. Ist diesder 
richtige W eg? Pico? 

DD: Ich furchte, wirfahren nach Venice. 

RG: Das tun wir. Soil ich umdrehen? 

DD: Ja. Ich muB nochmal nach dem Begriff »af ri can diasporic« fragen. Lauft das 
nicht darauf hinaus, daB man die afrikanische Abstammung uber die konkreten 
kulturellen und politischen Bedingungen stellt? 

RG: N ein, das glaube ich nicht, esbezeichnet nur die einzige Verbindung uber 
Grenzen hinweg, die Schwarze erkennen konnen. Es ist das Anerkennen einer 
friiheren Verstreuung und kommt ausder panafrikanischen Denkrichtung, etwa 
einesW .E.B. Du Bois. Damit sollen nicht die spezifischen nationalen Bedingun- 
gen ignoriert werden, der Begriff stellt eher eine Verbindung zu einer theoreti- 
schen Grundhaltung her. H ier ist der Broadway, wasjetzt? 

DD: Wirfahren den Broadway runter. Es ist dadriiben. Wir konnen nicht naher 
ran, du muBt hier parken. 

R G: 3rd Street Promenade? M iissen wir dahin? 

DD: Ja, ich mach dasjetzt aus 
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2. Konversation 



DD: Ich habe kiirzlich einen Text von Serres 5 gelesen, wo er beklagt, esgabe in 
Frankreich keine I ntellektuellen mehr. Ein Intellektueller warejemand, der we- 
der in den I nstitutionen noch in den Medien zuhause ware, sondern zwischen 
beiden wechseln konne, wie Sartre. Ich habe dasGefiihl, daB viele der Autoren 
in diesem Buch, I ntellektuelle im Sinne von M ichel Serres sind. Obwohl Gates 
eineProfessur hat, schreibter einmal dieWochein der New York Times, und ob- 
wohl Tate ein M usikjoumalist ist, greift er in theoretische und politische Debat- 
ten ein. M eine Frage ist zunachst: sieht du das auch so, und, ist das ein afro- ame- 
rikanisches Phanomen oder ein amerikanisches? 

RG: Zum einen ist esein grundsatzlich amerikanisches Phanomen: der I ntellek- 
tuelle, wie ihn der Pragmatismus von John Dewey definiert, daB der I ntellektuel- 
le den Elfenbeinturm verlassen muB und mit breiten Bevolkerungsteilen intera- 
gieren. Zum anderen glaube ich, waseinige der afro-amerikanischen I ntellektu- 
ellen betrifft, daK sie sich uber die Trennung zwischen den Akademikern und de- 
nen drauBen in der Welt schmerzl ich bewuBt sind und darunter leiden. Das ist es 
doch, woriiber Cornel West in seinem Esssay »D as Dilemma der schwarzen In- 
tellektuellen« spricht. bell hooks spricht auch davon. N atiirlich verlangen diese 
Gegenstande und Themen eine andere als eine rein akademische M ethode. Viele 
dieser Leute sind sehr interessiert daran, die Grenze zwischen der akademischen 
Welt und, ja man muB, glaube ich, sagen, Performance 6 zu uberwinden. 

DD: M ir ist aufgefallen, daB sich da alle einig sind: keiner will exklusiv in der aka- 
demischen Welt wirken, auf der anderen Seiteist esextrem wichtig, im akademi- 
schen Bereich Territorien zu erobern und zu verteidigen. 

RG: Genau, zur selben Zeit. Ich denke, das ist ein wichtiger Punkt. M ich erin- 
nert das an diese R ede vom Tod des Autors. Auch Leute, die mit Barthes, den 
Ideen gewisser Semiotiker und anderer vertraut waren und sie schatzten, haben 
dasniealsM oglichkeit ansehen konnen: fur den afro-amerikanischen Kritikergilt 
namlich, daB man keinen Autor umbringen kann, der nie alsAutor uberhaupt 
etabliert war. M an muB also erst ein Territorium einnehmen, eingenommen ha- 
ben, urn meinen zu konnen, daB esunfruchtbar geworden ist. 
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DD: Wie auch Stuart Hall sagt: Ich hatte immer schon diese postmodernen Ge- 
fiihle. Ich habe mich immer schon dezentriert gefuhlt, aber heute, wo ihr alle so 
dezentriert seid, fuhle ich mich richtiggehend zentriert. 

RG: Ja, auf der Black Popular Culture Conference meinte er, daK immer mehr 
Leute die Erfahrungen der Diaspora zu machen glauben. Ein weiterer Punkt ist 
der, daK afro-amerikanische Autoren sich stark im M odemismusengagiert haben 
und das muBte etabliert und durchgesetzt werden. D ie Verteter der M ainstream- 
oder dominanten Kultursind niein diesem M aKeeindeutig kontextualisiert wor- 
den. R ichard W right war vielleicht der erste schwarze Autor, der einen interna- 
tionalen Ruhm genieKen konnte, in den 40em. Ellison kam alsnachster, in den 
50em. Baldwin war dann schon die Opposition zu Wright, der Sohn, der den 
Vater totete. 

DD: Ellison und Baldwin sind in Deutschland viel bekannter als Wright. Ich 
glaubevon Wright ist nicht eineZeileubersetzt, 7 wahrend Baldwin zu einem be- 
stimmten Zeitpunkt ein Bestseller- Autor war und in Schulen gelesen wurde. 

RG: Das ist seltsam. Sehr seltsam. Konnte mit der Zeitzu tun haben. AlsW right 
neu war, war zweiter Weltkrieg. Baldwin dagegen war eine Sixties- Figur. Das 
I nteressante an Baldwin ist ja, daK er, dergegen die von W right geschaffeneR ol- 
ledesschwarzen Autorsals sozialer Realist rebel I i eren und sich keiner Kategorie 
fiigen wollte, genau das wurde: der schwarze Autor, der R eprasentant, der Spre- 
cher. Der Burgerrechtler, Essay- Autor etc. 

DD: H ipHop-M usiker wollen ja ofters die Leute zum Lesen bringen, dann er- 
wahnen sie meistens politische Oder historischeBucher, selten Belletristik. Wenn 
Literatur, dann oft R ichard W right, nie Baldwin. 

R G : Baldwin hatte schon in den 60em keine allzu gute R eputation mehr. M an 
hielt ihn fur zu weich, nicht radikal genug, er war nicht M alcolm X, er war Bur- 
gerrechtler, er war schwul, er war meistens im Exil. M an hat ihn 'ne ganze Zeit 
nicht sehr geschatzt, und eigentlich erst seit seinem Tode wird er neu bewertet. 

DD: War diese Einschatzung als nicht radikal genug denn zutreffend? 

RG: N ein, sie war zu einfach. Baldwin weigertesich, die R olle einesafrozentri- 
schen kulturellen N ationalisten einzunehmen, wasihm manche Leute iibel ge- 
nommen haben. 

DD: Ich war auch sehr uberrascht, als ich auf der R uckseite von Elijah M uham- 
meds»M essageTo The Blackman« eine Empfehlung von JamesBaldwin fand. 
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RG: Ich weiK (lacht). 

DD: In dem Zusammenhang frageich mich auch, wie man die beteiligten Auto- 
ren im links/ rechts- Schema einsortieren kann und ob man dasiiberhaupt soil. Es 
fiel mir auf, daB es in diesem Buch eigentlich keinen linksradikalen Autor im 
klassischen Sinnegibt. 

RG: Ja, das ist ein Problem, wie alle binaren Zuordnungen. 

DD: Die Nation Of Islam vertritt zum Beispiel rechte Positionen in Bezug auf 
Frauen, aber auf der anderen Seite ubemehmen sie die reform ismuskritische T ra- 
dition der radikalen Linken, wenn es darum geht, zu zeigen, welche liberalen 
Oder sozialdemokratischen Programme nicht funktionieren. U nd wenn man sich 
ansieht, wer die N ation Of Islam ausdrucklich kritisiert, findet man eher konser- 
vative Autoren wie Shelby Steel 8 Oder Stanley Crouch. 

RG: Wiirdest du Stanley Crouch tatsachlich alsKonservativen einordnen? 

DD: M indestens eher konservativ als irgendwasanderes Zumindest spielt er da- 
mit. 

RG: Ich denke, er spielteden advocatusdiaboli. Die ganze I dee, sich als»hanging 
judge«zu bezeichnen. 

DD: M ichele Wallace nennt ihn konservativ. Sie zeichnet zwei Versionen von 
Konservativismus: eine ist Stanley Crouch, die andere die N ation of Islam, eine 
assimilationistische und eine separatistische. Beide haben ja den Kampf urn Ver- 
anderung desGanzen aufgegeben. 

RG: Ja, dawaren wir wieder bei Binaritaten, esgibtjanoch viel mehr Versionen 
und Schattierungen dazwischen. Wo wiirde da z.B. Shelby Steele rein passen? 

DD: N a eher ins Lager von Stanley Crouch alszur N ation Of Islam. Esgeht mir 
urn folgendes die N ation of Islam ist eine ziemlich einfluKreicheBewegung. Ge- 
radebei jungen Leuten. Sie wird von linken und linksliberalen Autoren wie Wal- 
lace, Gates etc. kritisiert, aber meist ohne sie gesondert zu nennen, esgeht mehr 
gegen die ganze R ichtung oder bestimmte Auswuchse wie den Antifeminismus 
von Shaharazad Ali wie ihn M ichele Wallace beschreibt. Die eher konservativen 
Autoren wie Crouch nennen aber ausdrucklich die N ation of Islam, wenn sie sie 
kritisieren, ihr Kampfgrund scheint starker zu sein. Sie dient ihnen alsVorwand, 
habe ich dasGefiihl, jede nichtreformistische oder antiintegrationistische Politik 
zu verdammen. Und das ist fur mich nicht uninteressant, wenn ich mir mein 
Links/ Rechts-Feld konstruiere. 
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RG: Ich glaube die Koordinaten stimmen nicht unbedingt. Wenn wir an einen 
Graphen denken. Aber vielleicht ist das auch zu cartesianisch gedacht. Es ist 
schwer, links und rechtszu verwenden, ohne bestimmte andere Faktoren anzu- 
sprechen. Die Nation of Islam ist zum Beispiel stark in der Arbeiterklasse. Die 
kann in einem Sinne gar nicht konservativ sein, weil es ihr ihre Lage nicht er- 
laubt, ist aber trotzdem gegen Abtreibung. Auf deranderen Seitegibt esjaimmer 
dieLeute, die am Kapitalismusumjeden Preis konservativ festhalten wollen, aber 
sehrfreieAnsichten zurAbtreibung haben, genau wiedieN ation of Islam in dem 
Punkt dann konservativ ist. Links und rechts kann immer nur einen Aspekt be- 
nennen, obwohl die meisten Leute beidesgleichzeitig sind. 

DD: Jetzt, wo esdie M ode gibt, fiihrende schwarze Feministinnen Ice Cube in- 
terviewen zu lassen - erst Angela Davis in »T ransition«, dann bell hooksin »Spin« 
- fallt auf, daK beidezwar Ice Cube milde wegen seines Sexismus kritisieren, sein 
Eintreten fiir die N ation of Islam aber vollig unkommentiert lassen. 

RG: Nun, man erwartet von solchen Kultur-Kritikern eine gewisse Diplomatie 
Oder auch Sympathie, daK sie nicht zu arrogant erscheinen. SchlieKlich geht es 
doch wohl in erster Liniedarum, dasPublikum zu vergroKem. Die M ehrheit der 
Schwarzen lebt nicht in Akademia und liest auch nicht »Transition«. Wennesnun 
darum geht, mehr Leute zu erreichen und dafiir mit Leuten zu sprechen, die 
auKerhalb von Akademia und seinen I nstitutionen zuhause sind, glauben die so- 
genannten Intellektuellen, daK siesehr vorsichtig sein miissen. Ich glaube, daK das 
eine Frage der Frequenz und damit auch der Normalitat dieser Kontakte ist: 
wenn esnormaler wird, daK sich Intellektuelle mit anderen Leuten, mit »organi- 
schen I ntellektuellen« - so nannte in Anlehnung an einen Begriff von Gramsci 
der »Source«-Redakteur James Bernard Ice Cube- reden und auch mitganz nor- 
malen Leuten reden, dann konnen sie ihre Vorsicht ablegen und auch das, was 
diese anderen Leute glauben, nachdriicklicher und kraftvoller kritisieren: »lch 
stimme nicht mit dir uberein. Ich finde dasirrefuhrend, wasdu sagst, aber ich will 
dich nicht zum Schweigen bringen. Ich respektiere dich fiir dieses Statement, 
aber du bist nicht informiert genug, urn iiber jeneszu sprechen, aber du hast ei- 
nen ziemlichen EinfluK, also informierstdu dich lieber.«U nd Intellektuelle haben 
immer mehr Angst als Produzenten, weil sie in dieser Pose der Autoritat verhar- 
ren, wahrend Produzenten sich erlauben konnen, werruckte« Positioner! zu ver- 
treten. 

DD: Bei Angela Davis muKte ich an die Ahnlichkeit zwischen N ation of Islam 
und den alten Kommunistischen Parteien denken. M oglicherweise spielte diese 
Ahnlichkeit eine R olle: beides waren rgansiationen, die den Arbeiter von der 
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Kneipe wegholen, ihm Disziplin verordnen wollten, die versuchen durch sehr 
strikteWerte die Arbeiterklasse zu organsieren. U nd mir scheint, ohne daK sie es 
ausspricht, sieht Angela Davis in der N .0.1., deren Ansichten sie gewiK nicht 
teilt, daszeitgenossische R eservoir von Arbeiterklasse-R adikalitat. 

RG: Dasklingt interessant ... 

DD: Dasselbe gilt fiir viele H ipHopper, die ja fast alle die N .0.1. griiKen, aber 
keineswegs, weil sie alle deren Zieleunterstutzen, sondern eben auch, weil sie die 
Statthalter der radikalen Kritik sind. 

RG: U nd sie ist ein klarer Schritt weg vom M ainstream. Eine Bedrohung in den 
Augen der Medien und ein ziemlich klaresBild von starken, schwarzen M en- 
schen, dem sie sich nahefiihlen. AuKerdem vermitteln sie zusatzlich zu Organi- 
siertheit und Disziplin auch richtige M ittelklasse-Werte, die auch kaum antikapi- 
talistisch sind, wie sie dann in Rap-Texten auch immer wieder auftauchen, daK 
man eben auch da ist, urn bezahlt zu werden, to get paid. In full. 

DD: Stetsasonics Daddy hat vor kurzem das fiir mich irritierendste Pro- 
N .0 . 1. -Interview gegeben, indem er starke M anner und R eligionsstifter propa- 
giert. M oseswar kein Softie.. 

R G: PaK auf, das ist der Punkt, den ich meinte, alswir iiber rechtsund links spra- 
chen. DaK hier namlich konservative und radikale Ideen gemischt werden und es 
ist schwer, da bei den Einzelnen die Positionen zu bestimmen. 

DD: Gerade deswegen interessieren sich ja so viele linke Beobachter der Rap- 
Kultur und der schwarzen urbanen Szene fiir diese Organisation en, weil sie aus 
alter Gewohnheit sich daran orientieren: in w el cher Organisation ist einer? W el- 
chen Kandidaten unterstiitzst du, Genosse? Deswegen sind auch Rap- Fans aus al- 
ler Welt Experten fiir die politischen und religiosen Splittergruppen der N .0.1. 
geworden und haben immer noch keineAhnung. 

RG:Ja, das gilt natiirlich erst recht, wenn auf beiden Seiten derVerstandigung ir- 
gendwelche Fanzine- lesenden Kinder stehen. Dariiber sprach jaauch GregTate, 
alswir drei unsin New York unterhalten haben. Wie kann man Kinder so ernst 
nehmen, die noch nichtsvon der Welt gesehen haben? 

DD: Naja, so konnte man argumentieren, wenn die Betreffenden vor Gericht 
stehen wiirden, das tun sie aber nicht, es geht ja urn ... 

RG: ... nein, ich mein in Bezug auf dieGesprache, die wir mit Greg Tate und Joe 
Wood hatten, wo esu.a. urn die Frage ging, wer ist ein Lehrer, wer erzieht die 



11 



Diedrich Diederichsen/Renee Green 



Leute, Cornel West oder KR SOne. Ich meine, alle Leute in diesem Buch gelten 
alsLehrer, weil man siefiir kompetent, erfahren etc., halt, weil sie lesen und re- 
cherchieren. Die R apper haben ihre Ansichten ohne Lektiire erworben oder sie 
haben Bucher uber Afrocentricity gelesen oder was sie eben so lesen. U nd dann 
kommt ein Typ wie KRS One heraus, der sich zum Lehrer erklart. Er stammt ja 
interessanterweise aus einem ziemlichen M ittelklasse-H aushalt, seine M utter ist 
Lehrerin. U nd er entwickelt diese Personlichkeit, dieim Laufeder Zeit etwasal- 
bern wird. Obwohl man manchesdavon durchausverwenden kann. Genau die- 
se U nterscheidung, daK man manches verwenden kann und anderes nicht, kdn- 
nen aber die Kids nicht machen. Wir machen sie unausgesetzt, eigentlich bei al- 
lem unterscheiden wirzwischenTeilen, diewirgebrauchen konnen und solchen, 
die wir wegschmeissen. Die R apper haben aber dennoch eine M enge zu lehren, 
sozusagen, weil sieausder Empirie kommen und wassiesagen, vom Leben ge- 
pragt wurde. Sie haben genauso viel zu lehren wie diese Akademiker in diesem 
Buch. 

DD: DieFrage, die mich jetzt beschaftigt, ist doch: welchen Kampf kampfen sie? 

R G : W elche Schlacht gerade geschlagen wird? 

DD: Genau. Du sprichst von der noch nicht so entwickelten Fahigkeit der Kids 
zu unterscheiden. Diesen Mangel hielt man aber friiher gerade fur das E ntschei- 
dendean Jugendkultur. 

RG: Die Kraft zur Emeuerung? 

DD: Genau. DaK einer noch nicht indoktriniert, konditioniert und so weiterwar, 
lieK einen automatisch denken, macht ihn zur revolutionaren Figur. Heute 
kommt aus den M iindern junger Leute: irritiertes, verwirrtes und gewalttatiges 
Zeug. 

R G : Kommt drauf an, manche Leute haben schon immer so uber Jugendkultur 
gedacht. M an nennt sie die Konservativen. Ich glaub nicht, daK die U nterschei- 
dung zwischen revolutionaren und regressiven M omenten so klar ist. 

DD: N ee, uberhaupt nicht. N icht mal die klaren U nterscheidungen ausderVer- 
gangenheit sind von heute ausgesehen noch so klar. Aber die Kritiker haben vor 
all em sich geandert, die Beobachter, die Leute... 

R G : W elche, die Linken oder die R echten? 

DD: Die Linken natiirlich. Ich meine, daK heute zum ersten Mal auf breiter 
Front Intellektuelle und HipHop zusammengebracht werden. Einmal die er- 
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wahnten Interviews mit Ice Cube, das KR S- One- Interview in Transition, das 
Buch von Greg Tate, dein Projekt zur H ipHop-Rezeption in Europa, speziell in 
Deutschland.. 

RG: Esgibt alsVermittler ein paar organische Intellektuelle. 

DD: Wenn bell hooks von »Spin« eingesetzt wird, urn IceCubezu interviewen, 
wird sie aber gar nicht als Intellektuelle gebraucht. Ein Intellektueller hatte die 
Aufgabe, Komplexitaten zu analysieren und als solche aber zu erhalten. »Spin« 
will von bell hooks klare Antworten: Wie korrekt ist Ice Cube? Denn sie gilt als 
eine Person, die jeder fur korrekt halt, sie wird das schon beurteilen konnen. U nd 
es ist nicht ganz falsch, daK sie sich dem verweigert. 

RG: Vor all em soil sie sozusagen Ice C ubes R olle fur ein Publikum legitimieren, 
das nicht sein eigentliches Publikum ist, das erscheint mir ein sehr wichtiger 
Punkt. Bei einigen der Interviews die du und ich gemacht haben, etwa bei dem 
mitB+, wo wir uber Akademiker reden, die uber H ipHop schreiben, TriciaR o- 
sezum Beispiel, haben wir unsjagefragt, wessen Interesseso eine Spezialisierung 
dient, als HipHop-Experte in Akademia. Hauptsachlich aber vermehrt es den 
D iskurs uber H ipH op. Dasfinde ich im Prinzip gut. N ach einer bestimmten Zeit 
wird jajede Kunstform von Intellektuellen aufgegriffen, entweder, urn siezu er- 
klaren, oder- wie Paul Gilroy daszum Beispiel macht- urn siezu wiirdigen, urn 
ihre Komplexitat vor dem H intergrund bestimmter Traditionen zu entfalten, der 
Tradition von african-american M usik oder african diasporic M usik. Seltsam wird 
es nur, wenn Intellektuelle hergehen und zu einem Publikum sprechen, das 
schon weiK, daK eine Sache von Bedeutung ist und das nochmal wiederholen. 
Diese Leute brauchen keine Intellektuellen, urn sich bestati gen zu lassen, daK ih- 
re M usik wichtig ist. Sie wissen das. Das ist sehr kompliziert, denn Akademiker 
schreiben ja uber solche Sachen, weil sieoft dasGefiihl haben, ausderzeitgenos- 
sischen Kulturausgeschlossen zu sein: dem wollen sieetwasentgegensetzen. Zum 
anderen, wem sage ich das, ist natiirlich ein kritischer D iskurs in bezug auf die 
Produktion von H ipH op und anderen Formen von zeitgendssischer Kultur un- 
bedingt notwendig. Schon allein urn die Zuschreibungen und Interpretationen 
der herrschenden Kultur zu korrigieren, gerade gegeniiber afro-amerikanischen 
kulturellen Produkten. Es gibt aber immer die Gefahr, diese Kultur auf einen 
Sockel zu stellen und den Kontakt zu ihrer lebendigen Kraft zu verlieren. B + 
wies daraufhin, alser sagte, daK HipHop eben nicht davon handelt, zu Tower 
Records zu gehen und einen Haufen Tapes zu kaufen, sondern davon, mit den 
Homiesin der Hood abzuhangen. In einer genau bestimmten Community und 
an jedem Aspekt dieser Kultur teilzunehmen. Esgibt Intellektuelle, die dasaus- 
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drucken konnen. Also wenn sie nicht von Akademia hinabsteigen und da unten 
ein paar Gangster und ihren H ipHop auschecken, sondern wenn essich um Dia- 
loge und gegenseitigen Respekt handelt, dann kann wasdarauswerden, Vor al- 
lem, wenn dieeineSeite nicht wichtiger ist alsdie andere. 

DD: DaB ein Buch wiediesesin Deutschland erscheint, hat viel mit dem Interes- 
se an HipHop und dem daraus entstandenen Interesse an afro-amerikanischer 
Kultur zu tun. Und damit, daB es offensichtlich schwerer geworden ist, sie zu 
verstehen. Esgab immer schon Fans afro-amerikanischer Kultur in Deutschland, 
aber die haben diese Kultur meistenszu einer »Kultur der U nterdriickten« redu- 
ziert, u.a. H ipH op macht klar, daB das nicht so einfach geht. DaB eine Zusam- 
menstellung wie diese, die unausgesprochen auf einen Kontext afro-amerikani- 
scher Theorie verweist, so zusammengestellt wird, beutet dieses Interesse ganz 
klar aus 

R G: Wasden Autoren sicher nicht recht ware, Teil einer M odezu sein. Ihre Ar- 
beit hat sich ja in den letzten zwanzig Jahren entwickelt, mindestens. Ich meine: 
trotz all meiner Zweifel ist es vielleicht wichtig, jetzt so eine Zusammenstellung 
zu publizieren. Ich habe gerade jetzt das Gefii hi, daB die H altung vieler Leute in 
Deutschland, gerade in Berlin, zum Kultur-lmport sich andert, man ist der »Pro- 
blemeanderer Leute« uberdrussig. Vielleicht hat das auch zu tun mit dem, wasdu 
in >October«? als die Suche nach »deutscher ldentitat« beschrieben hast. Aber 
wessen Idee war es denn uberhaupt? 

DD: Eine gemeinsame von mir und einem der Verleger. Aber ich schame mich 
nicht zu sagen, daB mein Interesse fur Gates zum Beispiel von meinem Interesse 
fur H ipHop kommt. Also das Buch kommt daher... 

RG: Ja, die anderen Autoren desBuches haben sich schon mal mit H ipHop be- 
schaftigt. 

DD: M ichele Wallace spricht sich auf der Black Popular Culture Confererence 
eindeutig gegen dieewigeR uckfuhrung afro-amerikanischer Kultur auf das M u- 
sikalische aus ... 

RG: Sie mochtesich lieber mit dem beschaftigen, was sie das Problem desVisu- 
ellen in der afro-amerikanischen Kultur nennt. Und unglucklicherweise fiirchte 
ich, daB sie da noch nicht besonders weit gekommen ist. Aber sie macht immer- 
hin einen Anfang. Wassieiiber M usik sagt, hat mit der geschichtlichen Erfahrung 
zu tun, daB der einzige Beitrag von African-Americans der von der allgemeinen 
Kultur anerkannt wird, traditionell M usik und die darstellende Kunste sind, 
wahrend Betrachtung und die Kombination aus Betrachtung und Sehen ausge- 
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schlossen wurden. Fast immer ist M usik mit alien Kulturformen verbunden, die 
Anerkennung finden und das geht zuruck auf dieTage der Ankunft von Afrika- 
nern in Amerika. Ich sehe das nicht mehrso kategorisch. Was ich mitdieser Aus- 
stellung hier versuche, ist auch die Kraft der M usik und der Beats anzuerkennen, 
und sie in einer visuellen Ausstellung darzustellen. Ich glaubeauch nicht, daB M i- 
chele W al I ace die Bedeutung der M usik leugnen will, sie fordert nur mehr Auf- 
merksamkeit fiir afro-amerikanische visuelle Kunstler. Aber um das tun zu kon- 
nen, muB man, glaube ich, eine strenge kunstgeschichtliche Betrachtung voran- 
schicken. 

DD: Dielronieist ihr Beitrag zu diesem Buch: sie wird zum ersten M al ins Deut- 
sche iibersetzt, mit mehreren Texten. U nd das ganze Buch passiert nur, weil die 
M usik so eine W irkung hat. N icht in einem engen Sinne ... 

RG: ... sondern, wenn man den ganzen H intergrund sieht. Ja, dasist ironisch und 
dagegen rebel I i ert sie, aber es ist vielleicht gar nicht notig dagegen zu rebellieren, 
sondern besserdaszu nutzen. In einer anderen Dimension. 



Anmerkungen 

1 Renee Green: World Tour, M OCA- Los Angeles, 1993 

2 In einem Bericht des deutschen Fernsehens konnte man das Z immer einer der Angreiferinnen 
von Hoyerswerda sehen: sie hatte esmit Postern von Prince und M ichael Jackson dekoriert. 

3 Wo esum den U nterschied ging, wurden die Begriffe »afri can american«, »afri can diasporic« etc. 
englisch belassen, in der R egel mit afro-amerikanisch oder afro-diasporisch iibersetzt. 

4 M ichele Wallace/ Gina Dent: Black Popular Culture Conference. Seattle 1992. Reader zu einem 
vielbeachteten mehrtagigen Symposium, an dem die meisten Autoren auch dieser Sammlung be- 
teiligt waren. 

5 Michel Serres Hermes und die franzosische Desillusionierung. Michel Serres im Gesprach mit 
Ulrike Bokelmann und Hermann Kocyba, in Walter Prigge: Stadtische Intellektuelle, Frank- 
furt/ M. 1992 

6 »Performance«meint hier nicht den Begriff ausder Bildenden Kunst, sondern dieGesamtheit der 
sogenannten Darstellenden Kunste, alles, was auf einer Biihne geschieht bzw. aufgefiihrt wird. 

7 Da irrte ich: Eine ganze R eihe Bucher von Wright sind ins Deutsche iibertragen worden, nur 
mittlerweileschon lange vergriffen. 

8 Steel kritisierte diverse schwarze Positionen als selbstmitleidig etc., Crouch, ein ehemals den 
Black Panther nahestehender radikaler Poet, verdammt sie und andere schwarze, linke R adikale 
heute vehement (auch in diesem Band) und ist in Jazzkreisen alsAutor der Liner N otesder mei- 
sten Wynton-M arsalis-Platten bekannt. 

9 Diedrich Diederichsen: "Spiritual Reactionaries^ in »October« 62, Boston 1992: deutsch als 
»Sprituelle Reaktionare und volkische V ernu nftkriti ker« in:, ders: »Freiheit macht arm<^ Koln 
1993 



21 



Cornel West 

Das Dilemma der schwarzen Intellektuellen 



D ieBesonderheten der U .S. -amerikanischen Sozialstruktur und der Situation der in- 
tellektuellen Schicht in ihr weisen den schwarzen Intellektuellen eineganz besondere R olle 
zu. Siemussen sich gleichzeitig mit den weiSen M achtstrukturen und kulturellen Einrich- 
tungen und mit den R ealitaten innerhalb der 1/1/ elt der Schwarzen intensiv auseinanderset- 
zen. Urn dieseA ufgabezu bewaltigen, mussen siedieDynamik des amerikanischen Sozi- 
algefuges genauestens kennen, denn durch sie wird defmiert, wer zu welcher Schicht oder 
K lasse gehort ... DieR olle der schwarzen Intellektuellen erfordert somit, daS sie weder voll- 
kommen auSerhalb der schwarzen noch der weiSen Z usammenhange stehen. 

H arold C ruse, T he C risis of the N egro I ntellectual (1967) 

Schwarze Intellektuelle befinden sich heute in einem schweren Dilemma. 
Zwischen einer unverschamten amerikanischen Gesellschaft und einer desinteres- 
sierten schwarzen Gemeinschaft leben dieSchwarzen, dieGeistesarbeitemstneh- 
men, auf einer i so I i erten Insel. Diese Position wird von den schwarzen Intellek- 
tuellen nicht freiwillig eingenommen, sondern es ist die objektive Beschreibung 
einer Situation, die auf Bedingungen beruht, die so nicht selbst gewahlt wurden. 
Diefolgenden Uberlegungen befassen sich also mitdem Dilemma der schwarzen 
Intellektuellen und mitVorschlagen, wie dieses zu erklaren und zu Ibsen ware. 

Der Weg der schwarzen Intellektuellen 

Die Entscheidung, alsSchwarzer eine intellektuelle Laufbahn einzuschlagen, 
ist ein Akt selbstauferlegter M arginalisierung. Sie garantiert eine R andstellung in 
und gegeniiber der schwarzen Gemeinschaft. Das Streben nach Bildung und 
Schrift hat zwar einen zentralen Platz in der afro-amerikanischen Geschichte und 
ist ein grundlegendesAnliegen der meisten Schwarzen. Doch wiefurdiemeisten 
Amerikaner, ist auch fiir siedasLesen und Schreiben eher mitdem Wunsch nach 
finanziellen Vorteilen verbunden und nicht mit dem, Schriftsteller, Kunstler, 
Lehrer oder Professor zu werden. W enn dennoch ein paar Schwarze eine ernst- 
zunehmende intellektuelle Laufbahn einschlagen, kann dasganz unterschiedliche 
Griinde haben, meistens haben sie jedoch einen gemeinsam: eine offenbarungs- 
ahnliche Erfahrung mit einfluBreichen Lehrern oder M itgliedem der schwarzen 
Community, diesiedavon uberzeugen konnten, ihr Leben dem Lesen, Schreiben 
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und Diskutieren zu widmen, zum individuellen Vergnugen, zur Entfaltung der 
Persbnlichkeit oder mit dem Ziel, die politische Situation der Schwarzen (und 
anderer unterdruckter Gruppen) zu verbessern. 

Eine intellektuelle Laufbahn einzuschlagen ist fiir Schwarze ziemlich proble- 
matisch, denn die traditionellen Wege, die hierfiir in der amerikanischen Gesell- 
schaft beschritten werden miissen, stehen ihnen noch nicht lange often und sind 
noch immersehr steinig. Der Konigswegfiihrt durch dieU niversitat oder die in- 
tellektuellen Subkulturen der Literatur, Kunst und des politischen Aktivismus. 
Als Schwarze noch nicht an weiKen Eliteuniversitaten und Colleges studieren 
konnten, also bisEnde der Sechziger, gab esnur ein paar erlesene Bildungsinsti- 
tutionen, die potentiellen schwarzen Intellektuellen ein Sprungbrett boten. Tat- 
sache ist aber, daK es damals mehr und fahigere schwarze Intellektuelle gab als 
heute. N ach einer anstandigen Grundausbildung an einem schwarzen College, 
wo Selbstwertgefiihl und Selbstvertrauen gefestigt wurden, immatrikulierten sich 
begabte schwarze Studenten an den fiihrenden weiKen I nstitutionen und wurden 
von I i beral en , wohlmeinenden und oft hochangesehenen Gelehrten unterrichtet. 
H erausragende Leute wie W .E.B. Du Bois, E. Franklin Frazier und John Hope 
Franklin sind alle Produkte dieses Systems. Fur die anderen zukunftigen schwar- 
zen Intellektuellen, die aus finanziellen oder personlichen Griinden nicht aufs 
College konnten, gab es- vor allem in den GroKstadten - die Subkulturen der 
Schriftstellerei, M alerei, M usik und der Politik, in denen sie auf unkonventionel- 
le Weise intellektuell weiterkommen konnten. Wichtige Figuren wie Richard 
Wright, Ralph Ellison und James Baldwin gingen diesen Weg. 

Eserscheint daher als Ironie, daK die U niversitaten und Subkulturen jungen 
schwarzen Intellekutellen heutzutage mehr H indemisse bereiten als in den ver- 
gangenenjahrzehnten. Dashatim wesentlichen drei Griinde. Zum einen hat sich 
die H altung der weiBen Professoren verandert. Fur schwarze Studentlnnen nach 
dem Examen ist es heute viel schwieriger geworden, als potentielle G elehrte und 
Intellektuelle emstgenommen zu werden. Dasliegt daran, daK die U niversitaten 
und Colleges die Studierenden in zunehmenden MaK nur noch verwalten und 
immer weniger Zeit fiir sie bleibt und daK die (rassistische) H altung der Durch- 
schnittsbevolkerung, die durch affirmative action- Programme noch verstarkt wur- 
de, die Beziehung zwischen schwarzen Studierenden und weiKen Lehrenden 
trubt. 

Zweitens stehen die intellektuellen Subkulturen den Schwarzen heute weit 
weniger offen als noch vor dreiKig oder vierzig Jahren. N icht etwa weil weiKe 
Avantgarde-Joumalisten oder linke Gruppen heute rassistischer waren, sondern 
weil brisante politische und kulturelle Themen wie das Erbe des Black Power 
Movement, der P al asti nakonfl i kt, die U nsichtbarkeit Afrikasim politischen Dis- 
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kurs der USA die Graben und Trennungslinien zwischen Schwarzen und 
WeiKen vertieft haben. Es muK wohl kaum erwahnt werden, daK Schwarze in 
den fiihrenden liberalen Zeitschriften wie The A/ en/ York Review of B ooks und The 
New York limes Book Review so gut wie nicht prasent sind. U nd linke Wochen- 
oder M onatszeitschriften wie D issent, Soaalist R eview, T he N ation und T eios oder 
avantgardistische Hochschulzeitschriften wie Diacritics, Salmagundi, Partisan Re- 
view stehen ihnen, wasdas betrifft, in nichtsnach. N ur Monthly Review, TheM as- 
sachussetts R eview, Boundary 2 und Soaal Text bemiihen sich, regelmaKig schwarze 
Themen und schwarze A utoren zu veroffentlichen. Esgeht hier weniger darum, 
mit dem Finger auf Versaumnisse der Zeitschriftenmacherzu zeigen (obwohl das 
auch nichts schadet), sondern darum, daK die Publikationspraktiken der U .S.- 
amerikanischen Intelligenz nach Hautfarbe trennen. Das macht die Kluft zwi- 
schen schwarzen und weiKen Intellektuellen besondersdeutlich. 

Ein dritter Grund ist die allgemeine politische Atmosphare der amerikani- 
schen Intellektuellenkreise (in- und auKerhalb der U niversitaten), die durch den 
ideologischen Rechtsruck ein feindseliges Klima fiir schwarze Intellektuelle 
schaffen. In gewissem M aK ist das natiirlich schon immer so gewesen, aber die 
ideologische Kapitulation eines bedeutenden Teils ehemaliger Linksliberaler zu- 
gunsten eines Neo-Konservativismus und Imperialismus alten Stilshat bewirkt, 
daK schwarze Studenten und schwarze Professoren heute keine groKe U nterstiit- 
zung an den U niversitaten und in einfluKreichen Zeitschriften mehr haben. Auf- 
grund dieserfeindseligen Stimmung miissen schwarze Intellektuelle auf ihre eige- 
nen R essourcen zuriickgreifen - I nstitutionen, Zeitungen und Zeitschriften -, 
was aber de facto die nach Rasse trennen den Publikationspraktiken innerhalbder 
amerikanischen Intelligenz verscharft. 

DasDramadabei ist jedoch, daK in den schwarzen I nstitutionen, die intellek- 
tuelle Aktivitaten unterstiitzen miiKten, C haos herrscht. Quantitat und Qualitat 
einer schwarzen intellektuellen Diskussion waren seit den Zeiten des Biirger- 
kriegs nie geringer. Es gibt keine bedeutende schwarze Zeitschrift an den U ni- 
versitaten, kein bedeutendes schwarzes, intellektuelles Wochenmagazin, keine 
schwarze Wochenzeitschrift auf anspruchsvollem joumalistischen N iveau, nicht 
einmal eine bedeutende uberregionale schwarze Tageszeitung. Kurz: es gibt so 
gut wie keine I nfrastruktur fiir einen schwarzen intellektuellen Diskursoder Dia- 
log. Einerseits ist dies der Preisfiir Integration, denn dadurch sind nur ein paar 
schwarze Randgruppen innerhalb der Disziplinen einer zerstiickelten akademi- 
schen Gemeinschaft u brig geblieben. Doch das Drama hat auch U rsachen in der 
Weigerung schwarzer Intellektueller, eigene Institutionen und Verfahren der 
Kritik und Selbstkritik zu schaffen und zu erhalten, die so organisiert sind, daK 
M enschen jeder Hautfarbe Beitrage liefern konnen. Diese Weigerung hat zur 
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Folge, daB den meisten, die so ihre Lehrjahre in einem geistigen Vakuum ver- 
bringen muBten, in den letzten zehnjahren die Lust auf messerscharfe Kritik und 
die Fahigkeit, ihrzu entgegnen, grundlich abhanden gekommen ist. Emstzuneh- 
mendeschwarze intellektuelle Aktivitaten sind also nicht nur durch ein feindseli- 
gesK lima von auBen bedroht, sondern auch von innen. 

DieEtablierung einer I ntelligentia ist eine gewaltige Aufgabe. Bislang dienten 
die schwarze Kirche und schwarze Colleges allerdingsimmer mit maBgeblicher 
weiBer U nterstutzung, als N ahrboden fiir eine fundierte Ausbildung der ersten 
schwarzen Intellektuellen. Die Herausbildung und Etablierung von Kritik auf 
qualitativ hohem N iveau und einesintemationalen N etzwerksvon emsthafter in- 
tellektueller Diskussion innerhalb einer relativ i so I i erten und vereinzelten I ntelli- 
gentia erfordert gigantische Anstrengungen. Aber wir haben eben nur die Wahl 
zwischen fortgesetzter intellektueller Lethargie am R and der U niversitaten und in 
kulturellen Gruppierungen jeder Art, unbeachtet von der schwarzen Communi- 
ty, oder einem konstruktiven Aufstand an den R andern des M ainstream, der fest 
verankert sein muB in den mit Kniippeln zu erobemden, neuen Infrastrukturen. 

Schwarze Intellektuelle und die schwarze Community 

Diearmselige I nfrastruktur fur schwarze intellektuelle Aktivitaten ist auch ein 
Ergebnisder U nfahigkeit schwarzer Intellektueller, sich innerhalb der schwarzen 
Community Ansehen und U nterstutzung zu sichern, vor allem innerhalb der 
schwarzen M ittelklasse. Zusatzlich zu dem allgemein vorherrschenden Anti-ln- 
tellektualismus in der amerikanischen Gesellschaft hegt die schwarze Community 
ein tiefes M iBtrauen gegeniiber schwarzen Intellektuellen. Dieses M iBtrauen ist 
nicht einfach die Folge einer haufig arroganten Haltung der Intellektuellen ge- 
geniiber dem gewohnlichen Volk, sondern, und das ist viel wichtiger, es riihrt 
daher, daB sich schwarze Intellektuelle weitgehend weigern, auf sichtbare W eise 
mit der schwarz-amerikanischen Kultur verbunden zu bleiben. Relativ viele von 
ihnen heiraten N icht- Schwarze, verlassen die schwarzen I nstitutionen und be- 
schaftigen sich hauptsachlich mit intellektuellen Arbeiten der euro- amerikani- 
schen Seite. Die M itglieder der schwarzen Community sehen darin den bewuB- 
ten Versuch, dem Stigma des Schwarzseins zu entkommen oder werten es als 
Zeichen schwarzen Selbsthasses U nd die geringe direkte W irkung schwarzer in- 
tellektueller Tatigkeiten auf die schwarze Gemeinde und die U .S.-amerikanische 
Gesellschaft allgemein bestarkt die weitverbreitete Annahme, schwarze Intellek- 
tuelle seien machtlos und unnutz. In guter amerikanischer M anier bejubelt die 
schwarze Community nur die schwarzen Intellektuellen, die sis politis&ie A ktivi- 
sten oder ^ unst/er erfolgreich sind. D ieGeistesarbeit scheint fur sie eben wederei- 
nen Wert an sich noch emanzipatorisches Potential zu besitzen - sie wird hdch- 
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stensalsM ittel betrachtet, kurzfristigen politischen Erfolg und sozi ales Prestige zu 
sichern. 

Diese verkiirzte Sicht auf intellektuelle Aktivitaten wird dariiber hinaus von 
einer M ehrheit schwarzer Intellektueller selbst geteilt. Da die M oglichkeiten fiir 
Schwarze, die soziale Leiter hochzusteigen, gering sind, aber der soziale Druck 
der M ittelschicht, wohlhabend zu sein und ein hohes M aB an sozialem Prestige 
zu haben, ziemlich groB ist, versuchen schwarze Intellektuelle vor allem materi- 
ellen Gewinn und mehr sozialen Statusausihrer Tatigkeit zu Ziehen. Gerade weil 
diese Intellektuellen aus einer schwarzen M ittelschicht kommen, die von Unsi- 
cherheit und dem Streben nach sozialem Prestige gepragt ist, lassen sich die 
Schwachen verstehen und in gewisser Weise auch rechtfertigen. Fast alle Intel- 
lektuelle streben eben nach Anerkennung, Prestige, M acht und oft auch nach 
R eichtum. Fur schwarze Intellektuelle bedeutet dieses Streben aber, daB sie sich 
gerade auf die Kultur einlassen und sich ausgerechnet an die Gesellschaft wenden 
miissen, die die schwarze Gemeinde bestandig degradiert und entwertet. Und, 
urn es ganz grob auszudriicken, die meisten schwarzen Intellektuellen enden ja 
tatsachlich im einen oder anderen Lager: entweder sind sie >«rfolgreich«und ha- 
ben sich von ihren schwarzen roots entfernt (die sie von nun an verachten) oder 
sie sind >«rfolglos« und verachten die intellektuelle Welt der WeiBen. Letztlich 
stehen aber beide Lager am Rand der schwarzen Community, zwischen zwei 
Welten und ohne die geringste infrastrukturelle Basis. M eistens lauft esdann dar- 
auf hinaus daB die »erfolgreichen« schwarzen Intellektuellen unkritisch vor den 
herrschenden Paradigmen und Forschungsprogrammen der weiBen Bourgeoisie 
kapitulieren, und die >£rfolglosen« bleiben in den begrenzten Diskursen der 
schwarz-amerikanischen Kultur gefangen. Fiir die schwarzen Intellektuellen 
scheint esoffenbar nur die Wahl zwischen einem triigerischen Pseudo-Kosmopo- 
litanismus oder einem tendenziosen Provinzialismus dem kathartische Kraftezu- 
geschrieben werden, zu geben. Die schwarze Community steht beiden Altemati- 
ven miBtrauisch und verachtlich gegeniiber - ausgutem Grund. Keine der bei- 
den Altemativen hat je positive Auswirkungen fiir sie gehabt. U nd die groBen 
schwarzen Intellektuellen wie W.E.B. Du Bois, St. Clair Drake, Ralph Ellison 
oderToni M orrison haben keine der beiden M oglichkeiten gewahlt. 

Die eben beschriebene Situation hat zur Folge, daB das H aupthindernis, das 
sich schwarzen Intellektuellen in den Weg stellt, ihre eigene U nfahigkeit ist, die 
fiir das Fortbestehen einer erkennbaren intellektuellen Tradition erforderlichen 
institutionellen Rahmen und Mechanismen kontinuierlich zu fordern. Der Ras- 
sismus der amerikanischen Gesellschaft, die fehlende U nterstutzung seitens der 
schwarzen Community und der daraus resultierende freischwebende Status von 
schwarzen Intellektuellen haben bisher verhindert, daB sich eineT radition desin- 
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tellektuellen Austauschs entwickeln konnte. Esgab sicherlich groKe Errungen- 
schaften schwarzer Intellektueller, aber groKe Errungenschaften sind kein Ersatz 
fur Traditionen. 

Meiner Ansicht nach gibt es zwei organis&ie intellektuelle Traditionen im 
schwarz-amerikanischen Kulturbereich: dieschwarze, christli&ie Tradition desPredi- 
gens und dieschwarzeT radition der musikaiischen D arbi&ung. Beide sind, wenngleich 
dem Geistzweifelsohne verbunden, miindlich, improvisatorisch und theatralisch. 
Beide Traditionen sind in derschwarzen Kultur tief verwurzelt und besitzen ge- 
nau das, was den schriftlichen Formen schwarzer Intellektualitat fehlt, namlich 
historisch gewachsene, institutionalisierte Rahmen, innerhalb derer es giiltige 
Verfahrensregeln, U rteilskriterien, einen Kanon sowie eine allseits anerkannte 
Folge und Dichte von herausragenden Leistungen, denen nachzueifern ware, 
gibt. Die Fulle, Vielfalt und Lebendigkeit der schwarzen Tradition desPredigens 
und der schwarzen M usik steht in krassem Gegensatz zu dem M angel, ja Armut 
an schwarzen intellektuellen Produktionen. Esgab schlicht keine schwarzen In- 
tel I ektu el I en, die ihre Kunst so beherrschten und zu erreichen vermochten, was 
LouisArmstrong, Charlie Parker oder R ev. M anuel Scot erreicht haben. Genau- 
sowenig kann man heute schwarze I ntellektuelle mit M iles Davis, Sarah Vaughan 
oder R ev. Gardener Taylor vergleichen. Das liegt nicht daran, daK es sie nicht 
gab oder gibt, sondern daran, daK groKe Errungenschaften ohne gut etablierte in- 
stitutionelle Kanale und ohne I ange Traditionen unmoglich sind. 

DasBeunruhigende ist, daK eszunachst eigentlich so aussah, alsob in der 2. 
H alfte des20.Jh. ein R eifungsprozeK einsetzte, nachdem sich die schreibende in- 
tellektuelle Tatigkeit namlich langsam aus den schwarzen christlichen Traditio- 
nen herausgelost und mit den weltlicheren, euro-amerikanischen Formen ver- 
bunden hat. Doch wahrend wir uns nun dem Ende diesesjahrhunderts nahern, 
nimmt das schwarze Schrifttum stattdessen sowohl im U mfang als auch in der 
Qualitat immer weiter ab. Wieich bereitssagte, liegen die G rtinde hierfur vor al- 
lem in der relativ groKen Bereitschaft vieler, sich in die postindustriellen, kapita- 
listischen Strukturen des weiKen Amerika zu integrieren, dessen burokratische 
Eliteuniversitaten, lahme Durchschnittscolleges und verfallende H ighschools 
keinerlei Interesse an und kein Vertrauen in potentielle schwarze Intellektuelle 
haben. Es versteht sich dabei von selbst, daK das Dilemma der schwarzen Intel- 
lektuellen in der amerikanischen Gesellschaft nicht zu trennen ist vom Dilemma 
der schwarzen Gemeinschaft als Ganzes und vor allem der schwarzen M ittel- 
schicht. N ur eine grundlegende Veranderung der amerikanischen Gesellschafts- 
strukturen wird die Lage der schwarzen Gemeinde bzw. der schwarzen Intellek- 
tuellen verbessern. Doch will ich hier nicht weiter auf die groKen Zusammen- 
hange eingehen, sondern mich konkreteren Vorschlagen zuwenden, wie Q ualitat 
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und Q uantitat der Produkte von schwarzen Intellektuellen in den U SA verbessert 
werden konnen. Im folgenden werde ich vier M odelle skizzieren, an denen sie 
sich ausrichten konnen mit dem Ziel, eine eigene, gefestigte und mdglichst brei- 
te Infrastruktur zu fordern. 

Das bourgeoise Moclell: Schwarze Intellektuelle als Humanisten 

Dieses M odell ist natiirlich hochst problematisch fiir schwarze Intellektuelle. 
Zum einen drangt siedasrassistische Erbedieser Tradition - dieausschlieKenden 
und repressiven Strukturen der weiKen akademischen Institutionen und des hu- 
manistischen Gelehrtentums- immer sofort in die Defensive. Sie mussen immer 
wieder aufs neue ihr Menschsein unter Beweis stellen und verteidigen, ihre 
Fahigkeit, logisch und in Zusammenhangen zu denken und sich klar und prazise 
auszudriicken. Diese Belastung bestimmt unausweichlich Inhalt und Form intel- 
lektueller Arbeit von Schwarzen innerhalb der weiKen akademischen Institutio- 
nen. Letztlich istder Hauptimpulsvon intellektueller Arbeit fur Schwarze in die- 
sem R ahmen immer ihr Verteidigungsbestreben, dasdazu fuhrt, daB die »E rf o I g- 
reichen« stolz auf die weiKeAnerkennung und die >£rfolglosen«meistensverbit- 
tert uber weiKe Ablehnung sind. Das gilt besondersfur die erste Generation von 
schwarzen W issenschaftlem und Lehrenden, die nach 1968 an weiKen Eliteinsti- 
tutionen arbeiten durften. Wie stark sie durch diesen Verteidigungszwang in ih- 
rer intellektuellen Arbeit eingeengtwurden und wiesehrdasden Kern ihreKrea- 
tivitat beschnitten hat, werden wir erst erfahren, wenn sie und ihre Studentlnnen 
einst ihre M emoiren schreiben. So schmerzlich die personlichen Kampfe und Er- 
fahrungen auch gewesen sind, sie waren notwendig, urn gegen das rassistische 
Milieu desdamaligen intellektuellen und akademischen Betriebs anzugehen. Es 
muK auch weiterhin gekampft werden, doch sind die Folgen fur die jungere Ge- 
neration nicht mehr so schwerwiegend dank der harten Auseinandersetzungen 
ihrer alteren Kollegen und W egbereiter. 

Zum anderen muK, urn den Belagerungszustand aufzuheben, der die schwar- 
ze Community zum Brodeln bringt, die praktische Dimension intellektuellen 
Schaffensdeutlicher hervorgehoben werden. Prestige und Status, Techniken und 
Fertigkeiten, die an den Institutionen der Bourgeoisie erworben werden, lassen 
sich gutzu diesem Zweck einsetzen. DieAkzentuierung der praktischen Dimen- 
sion gilt fur alle schwarzen Intellektuellen, egal auswelchem ideologischen Lager 
- noch mehr als fur dasStereotyp dessowieso schon »pragmatischen«U .S.-ame- 
rikanischen Intellektuellen. Die Tatsache, daK es nur eine kleine Anzahl von 
schwarzen Intellektuellen in diesem R ahmen gibt, zwingt sie dazu, viele unter- 
schiedliche Rollen gegeniiber der schwarzen Community einzunehmen. Viele 
bemuhen sich schon deshalb sehr darum, ihr Wissen und ihre Fahigkeiten in 
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praktische Handlungsweisen umzusetzen, weil sie sich und den anderen zeigen 
wollen, daB sie die einzigartigen Chancen und Privilegien, die sie hatten, auch 
sinnvoll und am rechten Ort einsetzen. 

Das bourgeoise M odell steht und fallt mit den Kategorien »universitare Legi- 
timation* und »R ang«. Ohne die entsprechenden Zertifikate, Titel, Abschlusse 
und Positionen verliert es seine raison d'etre. Dasganze amerikanische akademi- 
sche System unterliegt seinem EinfluB und seiner Anziehungskraft. Doch fiir 
schwarze Intellektuelle ist dasM odell nurdann wirksam zu nutzen, wenn si e u ber 
geniigend Legitimierung und hohen R ang verfiigen. N ur so haben sie Zutritt zu 
den entsprechenden akademischen Netzwerken und Kontakten, die ihnen Of- 
fentlichkeit verschaffen, urn auf politische Entscheidungen EinfluB zu nehmen. 
Das war wohl dasZiel vor all em der ersten Generation von Schwarzen, die an 
weiBen I nstituitonen studierten (aber nicht lehren durften) und sich vorwiegend 
in den gesel I schaftsw i ssenschaftl i chen Bereichen immatrikulierten. 

Das Grund problem fiir schwarze Intellektuelle im bourgeoisen Modellrah- 
men ist, daB er sieexistentiell und intellektuell lahmt. Er schwacht sie existentiell, 
weil er sie nicht nur permanent in Verteidigungszwange bringt, sondern weil die- 
ses ganze System erst auf ihre Kosten bliiht und gedeiht. Die N otwendigkeit, in 
den hierarchischen Strukturen nach oben zu kommen und der tief verankerte 
R assismus in der humanistischen W issenschaftstradition verhindem, daB schwar- 
ze Intellektuelle das notwendige Ethos bzw. einen konzeptuellen R ahmen ent- 
wickeln konnen, urn aus dieser Verteidigungshaltung herauszukommen. Und 
dem Vorwurf intellektueller M inderwertigkeit kann nieauf dem Feld desWider- 
sachers begegnet werden - es dennoch zu versuchen, verstarkt nur die Zwange 
und M inderwertigkeitsgefuhle. Stattdessen sollte dashumanistische Feld selbst als 
Teil und Ballast eines antiquierten Weltbilds gesehen werden, das heute im 
Grunde keinen Anspruch mehr haben diirfte, den akademischen Diskurszu be- 
stimmen. 

Das bourgeoise M odell gibt rigideGrenzen vor. Allzu leicht neigt man dazu, 
die in diesem R ahmen vorherrschenden Paradigmen ehrfurchtig und unkritisch 
zu iibemehmen, weil esja urn's Weiterkommen geht. Alle durchlaufen zunachst 
eine Phase, in der die spezifische Sprache und derStil der jeweiligen Institution 
verinnerlicht werden muB. Wer jedoch von Anfang an alseher fiir Randproble- 
me zustandig betrachtet wird, gerat leicht in die Gefahr, entweder ubermaBig zu 
kritisieren oderfalschlicherweisezu ignorieren. Dasfiihrt haufig dazu, daB dieei- 
gene kritische Sichtweise unterdruckt oder nur so weit entwickelt wird, wie sie 
mit den Paradigmen des herrschenden D iskurses einhergeht. 

Trotz aller Einschrankungen ist das bourgeoise M odell fiir die meisten 
schwarzen I ntellektuellen unumgehbar, weil fast alle wichtigen Diskurse in den 
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USA innerhalb der weiBen akademischen I nstitutionen stattfinden und alle wich- 
tigen Intellektuellen dort lehren. Die meisten weiBen Eliteuniversitaten haben 
immer noch ein erstklassiges Ausbildungsniveau, vor allem weil sie iiber hohe fi- 
nanzielle M ittel verfiigen und so den Studierenden die notige Zeit und Atmo- 
sphare bieten, die kontinuierliches intellektuelles Schaffen erst ermoglichen. Den 
meisten schwarzen Intellektuellen bleibt also kein anderer Weg als der durch die 
weiBen I nstitutionen (abgesehen von ein paarAutodidakten, diezwaroft ein sehr 
breitesSpektrum haben, denen aber in der R egel Grundlagen und Tiefenscharfe 
fehlen). 

Wenn Schwarze in und durch weiBe I nstitutionen im intellektuellen Diskurs 
FuB fassen, konnen auch dort die G rundsteine fiir eine schwarze I nfrastruktur ge- 
legt werden. Im Augenblick kommen Schwarze darin zwar nur in geringem M aB 
vor, aber die wenigen sind doch einfluBreich und in der Lage, Informationsblat- 
ter und kleinere Zeitschriften herauszugeben. Der nachste Schritt ware dann, die 
schwarze Prasenz auf breiterer Ebenezu institutionalisieren, wieesbspw. die So- 
ciety of Black P hilosophers of N ew York versucht, indem sie interdisziplinar arbeitet 
und publiziert. Esist wichtig, daB dieseForen des intellektuellen Austauschsoffen 
sind fiir Leute jeglicher Hautfarbe oder politischer Couleur. In dieser Hinsicht 
sind schwarze Literaturwissenschaftlerlnnen und schwarze Psychologenlnnen an- 
deren schwarzen Intellektuellen weit voraus (vgl. die Zeitschriften The Black 
A merican L iterature Forum, The College Language A ssotiatlon, und Thejournal of Black 
Psychology). 

Indem sich Schwarze in diesem traditionellen akademischen R ahmen be- 
haupten und vorwartskommen, wachsen ihre M oglichkeiten, die weiBen Infra- 
strukturen mitzukontrollieren und fiir sich zu nutzen. Diese Entwicklung steht 
erst am Anfang und viel mehr Schwarze miissen als H erausgeberlnnen wichtiger 
Zeitschriften tatig werden, urn schwarze Prasenz zu ermoglichen. Das ist ein lan- 
ger ProzeB, der dazu kaum wahrgenommen wird, aber gerade die Vorherrschaft 
des bourgeoisen M odellsmacht esso wichtig, daB er dennoch stattfindet. 

Letztlich ist das bourgeoise M odell fiir Schwarze mehr Teil des Problems als 
dessen Losung. Da wir aber noch immer in diesem biirgerlichen System leben, 
mussen wir, auch wenn wir diesem M odell hochst kritisch gegeniiberstehen, ver- 
suchen, eseben auch von innen zu verandem. Dasbedeutet, daB schwarze und 
progressive weiBe Intellektuelle zusammenarbeiten mussen, urn Infrastrukturen 
und Foren fiir schwarze intellektuelle Tatigkeiten zu schaffen und auszuweiten. 

Das marxistische Modell: Schwarze Intellektuelle als Revolutionare 

Als Reflex auf die rigiden Beschrankungen des bourgeoisen M odells (und des 
kapitalistischen Systems) ubemehmen viele schwarze Intellektuelle das marxisti- 
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sche M odell. Esermoglicht ihnen grundsatzliche Bedurfnisse der schwarzen In- 
tel I igentia zu erfiillen: soziale R elevanz, politisches Engagement und klare rga- 
nisationsstrukturen. Eserlaubtauch eineunmittelbareBeruhrung mit der am we- 
nigsten fremdenfeindlichen weiKen Subkultur. Der marxistische Rahmen hebt 
die Arbeit von schwarzen I ntellektuellen besondershervor und schreibt ihnen ei- 
ne Vorreiterrolle zu. Aber ihre besondere Funktion ist innerhalb dieses M odells 
stark eingegrenzt und die theoreti sche Dimension schwarzer Intellektualitat wird 
meist auKeracht gelassen. DieHervorhebung der schwarzen I ntellektuellen stinkt 
dann meistensrecht nach H erablassung, wenn sich ihr »Privileg«doch nur darauf 
beschrankt, Sprecher einer Gruppe, Redner oder Organisatoren sein zu durfen. 
N ur selten werden sie als kreative Denker beachtet oder ernstgenommen. Es ist 
kein Zufall, daK eskeine schwarzen marxistischen Theoretikerlnnen gibt, ob- 
wohl in den letzten sechzig Jahren eine groKe Zahl von Schwarzen sich dem 
M arxismus verpflichtet fCihlten. Kandidaten dafiir waren z.B. W.E.B. Du Bois 
mit Black R econstruction (1935), liver C ox mit C aste, C lass and R ace (1948) und 
vielleicht auch H arold C ruse mit The C risis of the N egro Intellectual (1967). Das 
liegt nicht daran, daK es im marxistischen Bereich keine schwarzen Denker gibt, 
sondern daK auch in diesem Rahmen keine Tradition und keine Gemeinschaft 
desintensiven kritischen Austauschsexistiert, diesolcheTalenteforderte. 

Im Gegensatz zum bourgeoisen M odell erzeugt das marxistische M odell zwar 
keine Verteidigungshaltung und sein analytischeslnstrumentarium laBtsch nicht 
fur kurzfristige politische Programme nutzen, dennoch fuhrt eshaufig zu Selbst- 
gefalligkeit, diewiederum eine Entwicklung verhindert. Das M odell hebt struk- 
turelle sozialen Zwange hervor, bietet aber keine praktischen Vorschlage, wie da- 
mit umzugehen ware. Die Selbstzufriedenheit fuhrt dann entwederzu einer dog- 
matischen Position in einer Partei oder Gruppierung, weil damit Aufstiegsmog- 
lichkeiten verbunden sind, oder zu einer Randposition innerhalb der bourgeoi- 
sen Institutionen, die mit grimmiger marxistischer R hetorik verteidigt wird und 
von der auszwar (manchmal) aufschluKreiche Analysen erstellt werden, die aber 
komplett jenseits der dynamischen Gesamtzusammenhange, der konkreten Rea- 
I i tat und der Fortschrittsmoglichkeiten der schwarzen Gemeinschaft liegen. Die 
Konzentration auf Strukturen der sozialen Bedingungen hat entweder absurde 
Endzeitvisionen oder pesamistische, jede H andlungsfahigkeit lahmende Erlaute- 
rungen zum gesellschaftlichen Zustand zur Folge. Beides hat sowohl mit dem 
Selbstbild von schwarzen I ntellektuellen als auch mit den schlechten Prognosen 
zum schwarzen Befreiungskampf zu tun. 

Immer wieder wird behauptet, M arxismus sei das»falsche BewuKtsein der ra- 
dikalisierten, biirgerlichen lntelligenz«. Fur schwarze Intellektuelle aber funktio- 
niert dieses M odell auf viel komplexereArt und Weise, alsdiese waberigeAussa- 
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geglauben macht. Auf der einen Seite verspricht das marxistische M odell Befrei- 
ung, da es kritisches BewuKtsein fordert und kritische H altungen gegeniiber den 
dominanten kapitalistischen Paradigmen und bourgeoisen Forschungsprogram- 
men aufzeigt. Der M arxismus bietet schwarzen Intellektuellen attraktive R ollen - 
haufig im R ampenlicht der ffentlichkeit alsFuhrer und Sprecher- und gibt ih- 
rer Arbeit Sinn in dem Wissen urn die D ringlichkeit ihresTuns. Andererseitsaber 
ist der marxistische Rahmen insofern hemmend, als die Bedurfnisse, die er erfullt, 
oft die Weiterentwicklung eines schwarzen kritischen BewuKtseinsverhindem. 

Dennoch ist das marxistische M odell, ungeachtet seiner Mangel, bereitsTeil 
der >16sung«des Problems der schwarzen Intellektuellen. Der M arxismusist das 
Fegefeuer der Postmodeme. Schwarze Intellektuelle miissen es durchschreiten, 
zu ihm verhalten und sich darin flexibel bewegen, wenn schwarze Intellektualitat 
auch nur im mindesten fundiert und sophisticated sein soil. 

Das Foucaultsche Modell: 

Schwarze Intellektuelle als Postmodeme Skeptiker 

Wahrend dasabendlandische Denken in eine immer groBere Krise gerat und 
schwarze Intellektuelle verstarkt Zugang zu diesem D iskurs (der verstorbene Al- 
vin Gouldner nannte es »die Kultur einer bedachtigen K riti k«) finden, kiindigt 
sich bereitsein neuesDenkmodell an. In ihm wird sowohl dashumanistisch-bur- 
gerliche als auch das marxistische Verstandnis von intellektuellem Schaffen abge- 
lehnt. Das Foucaultsche Projekt eines historischen Nominalismus ist eine der 
groKten intellektuellen H erausforderungen der Gegenwart. Die detaillierten U n- 
tersuchungen der Zusammenhange von Wissen und Macht, D iskurs und Politik, 
Denksystemen und sozialen Regulationsmechanismen zwingt Intellektuelle dazu, 
ihr Selbstbild und ihre Aufgaben neu zu definieren. 

Das Foucaultsche Wissenschaftsmodell ist fiir Schwarze gerade deshalb sehr 
vielversprechend, weil esWege aufzeigt, ausdem gegenwartigen Dilemma, zwi- 
schen weiBer Xenophobie im burgerlich-humanistischen Modell, den Versu- 
chungen vulgar-marxistischer Modelle und der N otwendigkeit der R ekonzep- 
tualisierung spezifischer Formen schwarzer U nterdruckung keine Position zu fin- 
den, herauszukommen. Foucaultstiefe Abneigung gegen alles Burgerliche, sein 
explizit post- marxistischer Standpunkt und sein permanentes Interesse an allem, 
was vom dominanten D iskurs als radikal »anderes« hervorgebracht wurde, pra- 
destiniert sein Denken fur politisch engagierte Intellektuelle, diederalten R ezep- 
te fur schwarze Befreiung uberdrussig sind. Foucaults Analysen der »politischen 
konomie von W ahrheit« - U ntersuchungen der diskursiven Verfahren und in- 
stitutionellen Praktiken, durch die »Wahrheitsregime« von Gesellschaften zu ei- 
ner bestimmten Zeit an einem bestimmten Ort hervorgebracht werden - fuhren 
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zu einem neuen Verstandnis von Intellektuellen. Sie bringen nicht mehr elegant 
»dasBeste dessen, wasgedacht und gesagt wurde«unter'sVolk, wie im humani- 
stischen M odell, noch predigen sie die U topien des M arxismus Die postmoder- 
ne Situation erfordert vielmehr die »spezifischen lntellektuellen<s die sich nicht 
den Etiketten der (N atur-)W issenschaftlichkeit verpflichten und auch nicht als 
Propheten auftreten, sondern die sich stattdessen der spezifischen Strukturen der 
politischen, okonomischen und kulturellen M atricesannehmen, innerhalb derer 
die »Wissensregime« produziert, verteilt, zirkuliert und konsumiert werden. In- 
tellektuelle durfen sich nicht langer der Illusion hingeben, sie kampften »fur die 
Wahrheit«, denn der Kampf geht vielmehr um den Stellenwert von »Wahrheit« 
in Diskursen und um die institutionellen Mechanismen, die ihn generieren und 
legitimieren. DieLieblingsworterder H umanisten und M arxisten wie»N aturwis- 
senschaft«, »Geschmack«, »Takt«, »ldeologie«, »Fortschritt« und »Befreiung« 
gehoren nicht mehr zum Vokabular postmodemer Intellektueller. DieSchlussel- 
wortersind nun »Wahrheitsregime«, »M acht/Wissenskomplexe«und »diskursive 
Praktiken« 

Foucaults Begriff des spezifischen Intellektuellen basiert auf einer bewuKten 
Entmystifizierung der konservativen, I i beral en und marxistischen Rhetoriken, 
um dasSelbstverstandnisder Intellektuellen dahingehend zu rekonstruieren, dal5 
sie wachsam und aufmerksam institutionellen Formen der Dominanz und Kon- 
trollebegegnen konnen. Dastraditionelle (auch dasmarxistische)Verstandnisvon 
Intellektuellen wies ihnen immer eine privilegierte Stellung zu und legitimierte 
die permanent reproduzierte ideologische Kluft zwischen denen, die mit dem 
Kopf, und den anderen, die mit den H anden arbeiteten. Auch M echanismen der 
Unterwerfung und Selbstermachtigung werden durch diese Privilegierung nur 
unterstutzt. Diese Selbstermachtigung wird vor allem in dem Anspruch deutlich, 
die kulturellen Errungenschaften »zu bewahren« oder die »universellen Interes- 
sen« einer bestimmten Klasse oder Gruppe zu »reprasentieren«. Auch unter 
schwarz-amerikanischen Intellektuellen macht sich haufig ein solcher Anspruch 
bemerkbar, wenn vom »begabten Zehntek den »Propheten der Wildnis«, den 
»Verkundem der schwarzen Asthetik«, den »Schopfem einer schwarzen Renais- 
sance«oder der »Vorhut der revolutionaren Bewegung«die R ede ist. 

Das Foucaultsche M odell stellt eine linke Form postmodemen Skeptizimus' 
dar. Es fordert ein unaufhorliches, griindliches Hinterfragen machtbefrachteter 
Diskurse in einer Gesellschaft, und zwar nicht, um sie zu restaurieren, reformie- 
ren oder revolutionieren, sondern um zu revoltieren. R evoltieren bedeutet dann, 
die gegenwartigen »Wahrheitsregime«und ihre repressiven Folgen zu enthullen 
und zu storen, [,,.] Dariiber hinausbietet dieses M odell eine auKerst differenzier- 
te Begriindung der ideologischen und gesellschaftlichen Distanz zu den aufstandi- 
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schen Versionen eines schwarzen Befreiungskampfes. Indem esintellektuelle Ar- 
beit alsoppositionelle politische Praxis begreift, geniigt esdem linken Selbstbild 
schwarzer Intellektueller, und indem eskritisches BewuKtsein zu seinem Fetisch 
erklart, finden die Schwarzen in diesem R ahmen einen sicheren rt in den biir- 
gerlichen W issensinstitutionen des postmodemen Amerika. 

Das Modell des Aufstands: 

Schwarze Intellektuelle als kritisch-organische Katalysatoren 

Schwarze konnen ausden vorangegangenen M odellen viel lemen, sollten je- 
doch keinesdavon unkritisch ubemehmen, denn alle drei weisen zwar jedes fiir 
sich Beziigezum Dilemma schwarzer Intellektualitat auf, aber sind der Besonder- 
heit dieses Dilemmas nicht adaquat. Diese Einzigartigkeit wird so lange uner- 
forscht bleiben, bis Schwarze ein neues >Wissensregime« konstituieren, das von 
ihren eigenen i nsti tuti o n al i si erten Praktiken wie kinetischer ralitat, emotionali- 
sierter Korperlichkeit, rhythmischen Synkopierungen, Improvisation und ande- 
ren Elementen der religiosen, rhetorischen und antiphonalen Kultur durchdrun- 
gen, aber nicht auf sie beschrankt ist. DasGelingen hangtzum groBen Teil davon 
ab, ob es bereits eine tragende Infrastruktur fur schwarze Intellektuelle gibt, die 
M ittel hat, kreative, niveauvolle Ideen zu fordern und auszuzeichnen. Notwen- 
dig ist auch, daK die vorherrschenden, euro-amerikanischen »Wissensregime« 
entmystifiziert und dekonstruiert werden. Das neue, schwarze »Wissensregime« 
darf kein hermetischer Diskurssein, der mittelmaKige, schwarze Errungenschaf- 
ten bzw. die neueste M odeschreibe, die sowieso meistens bloG dem weiBen 
Establishment imponieren will, bewahren mochte. Es soil auf neue, post- (nicht 
anti-)westliche Kulturformen hindeuten, auch wenn das heute noch wie ein 
Wunschtraum klingt. Ich will mich deshalb auf den ersten Schritt dorthin be- 
schranken: auf Formen von schwarzem Aufstand und der R olle der Intellektuel- 
len dabei. 

Esmussen zunachst N etzwerke institutionalisiert werden, die kritische Beitra- 
ge, die einen schwarzen Aufstand fordern, in U mlauf bringen. Eine Intelligent^ 
ohne I nstitutionen, die das kritische BewuKtsein pflegen, ist blind, und kritisches 
BewuKtsein ohne Verankerung in Ideen von Widerstand ist leer. Die zentrale 
Aufgabe schwarzer Intellektueller muK sein, alternative Sichtweisen und Prakti- 
ken durch eine Verschiebung in den herrschenden Diskursen und M achtverhalt- 
nissen zu ermoglichen und zu beschleunigen. Das erfordert intensive intellektuel- 
le Arbeit und eineengagierte Praxis von Widerstand und Aufstand. 

Dashier beschriebene M odell desAufstandsfur schwarze Intellektualitat stutzt 
sich zwar auf die drei vorigen M odelle, geht aber uber sie hinaus Vom bourgeoi- 
sen M odell ubemimmt es die Betonung des menschlichen W i Mens und die hel- 
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denhaften Bemiihungen, aber nicht in einem individualistischen, elitaren Sinn. 
Statt eineseinsamen Helden, kampferischen Exilierten oder von der Welt ver- 
kannten Genies (Formen des I ntellektuellen als Star, Beruhmtheit und Ware) 
setzt dieses Modell auf kollektive intellektuelle Arbeit, die gemeinschaftlichen 
Kampf und Widerstand unterstiitzt. M itanderen Worten, eshebtden Voluntaris- 
mus und das Heldentum des bourgeoisen Modells hervor, ohne dessen naive 
Vorstellungen iiber Gesellschaft und Geschichte zu teilen. Vom marxistischen 
M odell iibemimmt esdie Fokussierung auf soziale Bedingungen, Klassenbildung 
und radikal demokratischeWerte, ohnediesejedoch in ausschlieKlich okonomi- 
schen oder deterministischen R astern zu verankem. Anstatt die Arbeiterklasse a 
priori zu privilegieren und metaphysisch eine harmonische sozialistische Gesell- 
schaft zu postulieren, miissen quer durch alle Schichten die unterschied lichen so- 
zialen Hierarchien benannt und angegriffen und gesellschaftliche Heterogenic 
radikal-demokratisch (und freiheitlich) durchgesetzt werden. Kurz, im Modell 
desAufstandssind die strukturellen Anal ysen, Klassenbedurfnisse und demokrati- 
schen Vorstellungen des marxistischen M odellsfest verankert, ohne dessen naive 
H altung zu Kultur einzunehmen. 

Vom Foucaultschen M odell wird die H altung eines weltlichen Skeptizismus, 
dasWissen urn die historische Konstitution von xWissensregimen« und urn die 
vielfaltigen Wirkungsweisen von »M acht/Wissenskomplexen« iibemommen. 
Doch unser M odell beschrankt diese nicht auf Analysen von M ikro-N etzwerken 
der M acht. Statt der Idee der Allgegenwartigkeit von M acht zu huldigen (die 
mehrdimensional strukturierte, gesellschaftliche Konflikte letztlich vereinfacht 
und reduziert) und sich alsGegenreaktion auf vergangeneUtopien nicht mehrzu 
engagieren, setzt das M odell auf die M oglichkeit sinnvollen W iderstands und ge- 
sellschaftlicher Veranderung. N ietzsches tiefes M iKtrauen und die M oglichkeiten 
der radikalen R evolteim Foucaultschen M odell werden auf behutsameWeisein- 
tegriert, ohne dessen N aivitat in bezug auf soziale Konflikte, Kampf und Aufstand 
zu verleugnen, die vor allem ausdem Verzicht auf jegliche Utopie und der Ab- 
lehnung jedweden Telos resultiert. 

Schwarze Intellektualitat und kollektiver schwarzer Aufstand miissen in den 
Besonderheiten der afro-amerikanischen Geschichte und Kultur verwurzelt sein. 
Gleichzeitig aber muK beideseineengeVerbindung mit den amerikanischen, eu- 
ropaischen und afrikanischen Elementen aufweisen. Beides ist partikularistisch, 
jedoch nicht exklusivistisch, d.h. letztlich doch international in bezug auf seine 
Praxis und Aussichten. Wieihre Wegbereiter, dieschwarzen Prediger und M usi- 
ker, miissen auch dieschwarzen I ntellektuellen begreifen, daB »neue«, alternative 
Praktiken nur durch gemeinsameAnstrengungen moglich werden, durch kollek- 
tive intellektuelle Aktivitaten und gemeinsame Formen des W iderstands, die von 
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gesellschaftlichen Bedingungen, M achtverhaltnissen und kulturellen Fusionsmog- 
lichkeiten geformt werden, aber auf diese auch wiederzuriickwirken. Dieunver- 
wechselbaren, afro-amerikanischen Kulturformen wie schwarze Stile des Predi- 
gens und Betens, Gospel, Blues und Jazz miissen Eingang finden in zukiinftige 
schwarze intellektuelle A rbei ten, ohne sie darauf zu beschranken. Ihre Entwick- 
lung kann wertvolle Einsicriten liefern, aber sie konnen hochstensalsM usterdie- 
nen, die nicht bloK imitiert werden diirfen. Es muK wohl nicht extra erwahnt 
werden, daB diese kulturellen Formen nur gedeihen bzw. weiterentwickelt wer- 
den, wenn sie Hand in Hand gehen mit Aufstand und kritischer Innovation. 

Original: »The Dilemma of the Black lntelledual«; aus: bell hooks (ed.), Breaking Bread, 
Paperback Southend 1992, pp. 131-146, zuersterschienen in: Cultural Critique, Bd. 1, Nr. 1, 1985, 
xford U niversity P ress 

Ubersetzerin: BettinaSeifried 
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In einer von Grund auf anti i ntel I ektuel I en Gesellschaft fallt es uns als enga- 
gierten, um radikalen sozialen Wandel bemuhten Intellektuellen schwer, bestan- 
dig glaubhaftzu machen, daK die Arbeit, diewirtun, ernstzunehmen ist. In pro- 
gressiven politischen Zirkeln wird sie selten anerkannt. AktivismusmuK sichtbar 
sein, wiez.B. StraKenstreikposten, R eisen in ein Land der Dritten Welt oder an- 
dere Provokations- und Widerstandsakte. DieseAbwertung macht eslndividuen 
ausden marginalisierten Gruppen oft schwer, intellektuelle Arbeit als eine wich- 
tige und erstrebenswerte Beschaftigung anzusehen. Wahrend unserer Geschichte 
alsAfro-Amerikanerlnnen in den Vereinigten Staaten sind schwarze Intellektuel- 
le aus alien Klassen und Lebensumstanden hervorgegangen. Die Entscheidung, 
bewuGt einen intellektuellen Weg einzuschlagen, war jedoch immer auKerge- 
wohnlich und schwierig, fur viele von uns denn auch mehr eine »Berufung« als 
eine berufliche W ahl. [...] 

In seinem Essay »Das Dilemma der schwarzen I ntel I ektu el I en « f u h rt Cornel 
West eine R eihe von Griinden an, die Schwarze auf diesen Weg bringen kon- 
nen. Er behauptet: »D ie Entscheidung, alsSchwarzer eine intellektuelle Laufbahn 
einzuschlagen, ist ein Akt selbstauferlegter M arginalisierung. Er garantiert eine 
Randstellung in und gegeniiber der schwarzen Gemeinschaft. DasStreben nach 
Bildung und Schrift hat zwar einen zentralen Platz in der afro-amerikanischen 
Geschichte und ist ein grundlegendes Anliegen der meisten Schwarzen. Doch 
wiefurdiemeisten Amerikaner, ist auch fursiedasLesen und Schreiben eher mit 
dem W unsch nach finanziellen Vorteilen verbunden und nicht mit dem, Schrift- 
steller, Kunstler, Lehrer oder Professor zu werden. Wenn dennoch ein paar 
Schwarze eine emstzunehmende intellektuelle Laufbahn einschlagen, kann das 
ganz unterschiedliche Griinde haben, meistens haben sie jedoch einesgemein- 
sam: Eine offenbarungsahnliche Erfahrung mit einfluKreichen Lehrern oder M it- 
gliedem der schwarzen Community, diesiedavon iiberzeugen konnten, ihr Le- 
ben dem Lesen, Schreiben und Diskutieren zu widmen, zum individuellen Ver- 
gnugen, zur Entfaltung der Personlichkeit oder mit dem Ziel, die politische Si- 
tuation der Schwarzen (und anderer unterdruckter G ruppen) zu verbessem.« D ies 
mogen zwar die gelaufigen G runde sein, sie konnen jedoch auch mit anderen zu- 
sammentreffen, die - insbesondere in der Offentlichkeit - schwieriger zu benen- 
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nen sind. In meinem Fall war esdieverzweifelteSuche nach einem oppositione- 
len Standpunkt, dermirhelfen konnte, eineharte Kindheitzu iiberstehen. In der 
nach »R assen« getrennten [segregated], armen Arbeitergemeinde im Suden, wo 
ich aufwuchs, bedeutete Bildung in erster Linie Klassenmobilitat, »intellektuelles 
Leben«wurdeimmer mit einer Lehrerkarriereverbunden. Im auswartigen Dienst 
als»teacher«zum Fortkommen der R ace beitragen - so konnten Lehrer eher per- 
sonlichesAnsehen in derschwarzen Community gewinnen alsdurch ein privati- 
sierendes, intellektuelles >Hnnenleben<^ Den in einer solchen Welt Aufwachsen- 
den war klar, daB eseinen sozialen Unterschied zwischen Leuten, die studiert 
hatten und I ntellektuellen gab. Jeder konnte unterrichten - Intellektuelle waren 
jedoch etwasganz anderes. U nd wahrend einem die R olledesLehrers Status und 
Respekt einbrachte, so riskierteman, alssonderbar, komisch oder vielleicht sogar 
verriickt angesehen zu werden, wenn man »zu gelehrt«, zu intellektuell war. 

Da ich von friih auf gelernt hatte, daK gute N oten belohnt wurden und unab- 
hangiges Denken nur Argwohn einbrachte, wuKte ich, daK es wichtig war, 
»schlau«, jedoch nicht »zu schlau«zu sein. Das war gleichbedeutend mit Intellek- 
tualitat und deshalb Grund zur Sorge, besonders wenn man eine Frau war. Ein 
schlaues Kind in einer unterprivilegierten schwarzen Community, das zu viele 
Fragen stellte, iiber Gedanken sprach, diesich von dervorherrschenden Weltsicht 
unterschieden und Sachen sagte, die fur Erwachsene ins Reich des U naussprech- 
baren gehorten, handelte sich Bestrafung oder sogar M iKhandlung ein. Es gibt 
immer noch keine ausfiihrlichen psycho an alytisch en Studien iiber dasSchicksal 
begabter schwarzer Kinder, die in Heimen aufwuchsen, wo ihr scharfer Verstand 
siezu verfolgten und bestraften »freaks« machte. 

Wahrend derAdoleszenzfiihrten mich meineVersuche, zu verstehen, warum 
ich in unserer Familie standig verfolgt und bestraft wurde, zum kritisch-analyti- 
schen Denken. Es war eine berlebensstrategiefiir mich, auf Distanz zur Erfah- 
rung meiner Kindheit zu gehen und sie objektiv zu betrachten. Ich wurde mein 
eigener enlightened witness«[wissender Zeuge], urn esin den Worten der Psy- 
choanalytikerin Alice M iller zu sagen. So konnte ich die auf mich wirkenden 
Krafteanalysieren und meiner I dentitat ei nen eigenstandigen Sinn bewahren. [...] 
DiesegelebteErkenntnis, wiedasmit kritischen Gedanken beschaftigte BewuKt- 
sein im Dienste des berlebens genutzt werden konnte, befahigte mich, ein ei- 
genstandiges Selbst in unserem dysfunktionalen Haushaltzu werden. Ich schatzte 
die intellektuelle Arbeit nicht, weil sie StatusoderAnerkennung einbrachte, son- 
dern weil sie R essourcen bot, die meine berlebenschancen und meine Freude 
am Leben steigerten. 

[...] Diese Erfahrung lieK mich verstehen, daB intellektuelles Leben nicht von 
Familie und Community entfremden muK, sondern vielmehr befahigen kann, in- 
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tensiver daran teilzuhaben. So bestatigte sich friih, was die schwarzen Anfiihre- 
rlnnen im neunzehnten Jahrhundert genau wuKten: Intellektuelle Arbeit ist ein 
notwendiger Teil des Befreiungskampfes und steht im Zentrum der Bemiihun- 
gen aller unterdruckten und ausgebeuteten M enschen, die den W eg vom bjekt 
zum Subjekt gehen, die ihre Kdpfe entkolonisieren und befreien. 

Wenn schwarze Gelehrte iiber Intellektualitat schreiben, beschranken sie ihre 
Sicht einzig auf Leben und Werk schwarzer Manner. Im Gegensatz zu Harold 
C ruses umfangreichen Werk TheC risisoftheN egrolnteHedual, wo die Arbeit von 
schwarzen intellektuell en Frauen keine Beachtung findet, ist Cornel Wests Essay 
>£> as Dilemma der schwarzen lntellektuellen« zu einem historischen Zeitpunkt 
geschrieben, als es einen feministischen Fokus auf das Geschlechterverhaltnis 
[gender] gab. Doch West beschaftigt sich damit nicht und diskutiert auch nicht, 
wie sexistische Manner- und Frauenrollen unsere Vorstellungen davon pragen, 
wer schwarze Intellektuelle sind oder sein konnen - auch und geradein kollekti- 
ver H insicht. Frauen haben besonders in nach »R assen« getrennten Communities 
immer eine bedeutende Rolle alsLehrerinnen, kritische Denkerinnen und Kul- 
tu rtheoreti keri nnen gespielt. Trotz dieser historischen Tatsache gibt es jedoch 
kaum Literatur iiber weibliche schwarze Intellektuelle. Die meisten Schwarzen 
beschworen Bildervon M annern herauf, wenn sie an »groKeGeister« denken. 

Wann immer ich Studentlnnen nach schwarzen I ntellektuellen frage, ohne 
von ihnen die Berucksichtigung desGeschlechtzu verlangen, nennen sie die N a- 
men von schwarzen M annern: Du Bois, Delaney, Garvey, Malcolm X, sogar 
Zeitgenossen wie Cornel West und Henry Louis Gates. Wenn ich sie bitte, ge- 
schlechterspezifisch zu sein, benennen sie prompt die gleichen schwarzen M anner 
und zogern, wahrend sie nach den N amen von schwarzen Frauen suchen. N ach 
einer langen Pause beginnen sie, beriihmte zeitgenossische schwarze Schriftstelle- 
rinnen aufzuzahlen, gewohnlich Alice Walker oder Toni M orrison. Ab und zu 
erscheint Angela Davis auf der Liste. Schwarze kritische Denkerinnen des neun- 
zehnten Jahrhunderts, die genaue Pendants zu Du Bois oder Delaney waren, sind 
unbekannt. Anna Julia Cooper, Mary Church Terrell und auch die bekanntere 
Ida B. Wellsfallen niemandem ein. 

In ihrer Einleitung zur Schomburg Edition von Anna Julia CoopersText A 
VoiceFrom TheSouth ausdem Jahre 1892 betont M ary Helen Washington sowohl 
die Bedeutung der Arbeit von weiblichen schwarzen I ntellektuellen als auch die 
Tatsache ihrer immer noch ausstehenden Anerkennung: »Ohne Frauen wie Fan- 
nie Barrier Williams, Ida B. Wells Fanniejackson Coppin, Victoria Earle M at- 
thews, Frances Harper, M ary Church Terrell und Annajulia Cooper wiirden wir 
sehr wenig iiber die Lebensbedingungen von schwarzen Frauen im neunzehnten 
Jahrhundert wissen, und doch gehorten sie bis vor kurzem nicht zum schwarzen 
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intellektuellen Kanon und ihre Forschungsarbeit gait alsder von schwarzen M an- 
nern ganz eindeutig unterlegen.« 

Wahrend es nicht allzu uberraschend ist, daK Studentlnnen keine schwarzen 
intellektuellen Frauen ausdem neunzehnten Jahrhundert benennen konnen, so 
ist es schockierend, wenn ihnen die Arbeiten von zeitgendssischen schwarzen 
Autorinnen wie Hortense Spillers, Hazel Carby, Patricia Williams und Beverly 
Guy-Sheftall, um nurein paarzu erwahnen, unbekannt sind. DiesexistischeU n- 
terordnung funktioniert also bis heute. Deswegen fallt es Studentlnnen so 
schwer, unsere N amen zu nennen. Und diejenigen, die Walker und Morrison 
anfiihren, haben kaum ihr nonfiktionales Werk gelesen und oft keine Ahnung 
von U mfang und Tragweite ihres Denkens. Schwarze intellektuelle Frauen, die 
keine »beruhmten Schriftsteller«sind (und nicht alle, die schreiben, sind Intellek- 
tuelle), bleiben in dieser Gesellschaft so gut wie unsichtbar. Diese U nsichtbarkeit 
ist wohl eine Funktion des i nsti tuti o n al i si erten R assismus, des Sexismus und der 
Klassenausbeutung, zeigt aber auch, warum eine groKe Anzahl von schwarzen 
Frauen keine intellektuelle Laufbahn wahlt. 

M eine Auseinandersetzung mit schwarzen Studentinnen an der U niversitat, 
die den Wert intellektueller Arbeit bezweifeln, hat mich dazu bewegt, Fragen zu 
stellen: Wieviele schwarze Frauen sehen sich als I ntellektuelle? W ie verdienen sie 
ihren Lebensunterhalt? Sind wir alle an Hochschulen? Wo sind unsere A ufsatze 
iiber die intellektuellen Produktionsbedingungen etc.? Ich erschrecke jedesmal 
uber den Antiintellektualismus, mit dem sie konfrontiert werden und den sie in- 
tern ali si ert haben. Viele drucken ihreVerachtung aus, da sie nicht sehen, wassol- 
che Arbeit mit dem >wirklichen Leben«und der konkreten Erfahrungzu tun ha- 
ben kann. Andere, die geistig tatig sein mochten, sind sich sehr unsicher, weil sie 
keine Identifikationsfiguren finden oder weil sie glauben, daK die vereinzelte 
schwarze Intellektuelle, die sie treffen, keine Anerkennung bekommt. 

AuKenstehende glauben, daK schwarze Frauen an Colleges und U niversitat en 
willkommen sind, tatsachlich machen sie sich jedoch werdachtig«. M an mag ihre 
Gegenwart zunachst als angenehm empfinden und sie sogar herbeiwunschen - 
dasschlagt allerdings schnell um, wenn sie als engagierte Intellektuelle auftreten, 
die institutionelle U nterstiitzung, Zeit und R aum brauchen, um diese Dimension 
ihrer W irklichkeit auszuleben. [...] U m sich dieser rassistischen und sexistischen 
W irklichkeit nicht stellen zu miissen, verleugnen einige von unsdann ihre geisti- 
gen Fahigkeiten. U nd andere, die sich doch dafiir entscheiden, Akademikerinnen 
zu sein, scheuen vor der Zuschreibung »intellektuell« zuruck. [...] 

Im weiBen kapitalisti sehen Patriarchat tragt auch die Kultur dazu bei, das In- 
tellektuelle zu einem Bereich »off limits«zu erklaren. Unsbleibt, wieschon unse- 
ren weiblichen Vorfahren im neunzehnten Jahrhundert, nur der aktive Wider- 
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stand, um das R echt auf intellektuelle Prasenz einzufordem. Sexismus und R as- 
sismus transportieren gemeinsam eine Ikonographie der schwarzen Frau, die sich 
im kollektiven kulturellen BewuKtsein in der Vorstel lung niederschlagt, daK sie in 
erster Linie als D ienerinnen auf diesem Planeten sind. Von derSklaverei biszum 
heutigen Tag ist der schwarze weibliche Korper in westlichen Augen als urtypi- 
sches Symbol einer »naturlichen« Weiblichkeit gesehen worden: organisch, na- 
turnah, animalisch, primitiv. In TheDeath of Nature erkundet Carolyn Merchant 
dieVerschmelzung von Frau und Natur. Sie schreibt: 

»Das Naturbild, das in der friihmodemen Periode Bedeutung gewann, 
war das eines ungeordneten und chaotischen Bereichs, der unterworfen 
und kontrolliert werden muBte... die wilde unkontrollierbare N atur wur- 
de mit dem Weiblichen assoziiert. Das Natur- wie auch das Frauenbild 
hatten zwei Seiten. Die jungfrauliche Nymphe bot Frieden und heitere 
Gelassenheit, die M utter Erde N ahrung und Fruchtbarkeit, doch brachte 
die Natur auch Seuchen, H ungersnote und sturmische Unwetter. Auf 
ahnliche Weise war die Frau Jungfrau und Hexe: Der hofische Liebhaber 
der R enaissance stellte sie auf ein Podest, der I nquisitor verbrannte sie auf 
dem Scheiterhaufen. Die Hexe als Symbol der Naturgewalt beschwor 
Sturme herauf, verursachte Krankheiten, zerstorte Ernten, machte un- 
fruchtbar und totete Kinder. U ngebardige Frauen muKten wie die chaoti- 
sche N atur unter Kontrolle gebracht werden. « 

In der kolonialen amerikanischen Gesellschaft wurden viele Frauen alsH exen 
ermordet, doch die schwarzen Frauen galten alsd/eVerkorperung der »gefahrli- 
chen«, zu beherrschenden weiblichen Natur. Der MiRbrauch ihrer Korper als 
Gebarmaschinen fiir weitere Sklaven war die praktische Ausfiihrung desGedan- 
kens, daB »u ngebardige Frau en «zu kontrollieren seien. Um die Vergewaltigung 
und die sexuelle Ausbeutung der schwarzen Frauen durch den weiBen Mann 
wahrend der Sklaverei zu rechtfertigen, muKte die weiKe Kultur eine Ikonogra- 
phie produzieren, die den schwarzen weiblichen Korper bestandig als hochgradig 
gesch I echtsgetri eben darstellte, als die perfekte Verkorperung des prim itiven, un- 
gezugelten Erotizismus So dachten alle, daK schwarze Frauen ganz Korper und 
kein Geist seien. Die kulturelle Gelaufigkeit dieser Vorstellung bestimmt nach 
wie vor die Wahmehmung von schwarzen Frauenkorpem. [...] 

Auch in den heutigen M assenmedien sind wir sexual bestimmt, vulgar ausge- 
flippt und auBer Kontrolle. Und die Popularity von solchen Werken wie The 
Black M an*s G uide to Understanding the Black W oman, worin Shahrazad Ali pole- 
misch darauf beharrt, daB schwarze Frauen schwarzen M annern intellektuell un- 
terlegen seien, kleinere Hirne haben etc., zeigt dasAusmaB an, in dem viele 
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Schwarzedassexistische/rassistischeDenken internalisiert haben. Wiediefrauen- 
feindlichen Abhandlungen ausder R enaissance assoziiert auch AlisBuch schwar- 
zeFrauen mit N atur und Sexualitat und betontso noch einmal, wiewichtig esist, 
Frauen zu »kontrollieren«. 

Das »M ammy«-Stereotyp steht den Darstellungen von schwarzen Frauen als 
sexuelle Wilde, Schlampen und/oder Prostituierte gegeniiber. Hier ist die 
schwarze Frau wiederum durch den Korper bestimmt, sie ist die M utter, die 
»Brust«, die Leben nahrt und erhalt. Bezeichnenderweise kummert sich die 
sprichwortliche »M ammy« um all die Bediirfnisse anderer, insbesondere die der 
machtigsten. I hre Arbeit ist durch selbstloses D ienen bestimmt. Trotz derTatsa- 
che, daK in den wenigsten H aushalten der Vereinigten Staaten schwarze Dienst- 
oder Kindermadchen arbeiten, schreibt diese rassistische und sexistische Kultur 
den schwarzen Frauen weiterhin so etwaswieeinen »angeborenen«starken Pfle- 
geinstinkt zu. Deshalb beschweren sich schwarze Frauen aus alien Gesellschafts- 
schichten, von GroKfirmenbeschaftigten und U niversitatsprofessorinnen bis hin 
zu Angestellten im Dienstleistungsgewerbedaruber, daK ihre Kollegen, M itarbei- 
ter und Vorgesetzte sie darum bitten, M adchen fiir alleszu sein: Berufsberaterin, 
Kindermadchen, Therapeutin, kurz: dieallesnahrende»Brust<s die M ammy. Ob- 
wohl sie nichtmehr durch rassistische A usbeutungspraktiken gezwungen werden, 
niedrige Arbeiten zu verrichten, sollen siedoch weiterhin den Dreck aller ande- 
ren wegraumen. U nd esist nicht nur die Welt der Wei Ken, die ihnen mit diesen 
Erwartungen gegenii berth tt - [...] in den Communities ist es nicht anders. Ver- 
starkt wird dieses Denken dann oft noch durch die R eligion, die den selbstlosen 
Dienst alshdchsten Ausdruck der christlichen N achstenliebe betont. So intemali- 
sieren schwarze Frauen kollektiv, daK sie dienen sollen - immer bereit, die W iin- 
sche anderer zu erfullen, egal, ob sie wollen oder nicht. 

Die kulturelle N orm, schwarze Frauen ungeachtet ihres Berufs- und Karrie- 
restatusals »Dienstleistende«zu sehen, sowie die passive A kzeptanz dieser R ollen 
sind wohl die Hauptgriinde, die schwarze Frauen davon abhalten, Intellektuelle 
zu werden. Geistige Arbeit ist, auch wenn sie alssozial relevant angesehen wird, 
keine »selbstlose Arbeik Tatsachlich besagt ja auch ein vorherrschendes Stereo- 
typ, daK I ntellektuelle gewohnlich selbstzentriert mit ihren Ideen beschaftigtsind. 
[...] Sogar schwarze M anner wieDu Bois, die ihr Geistesleben mit verschiedenen 
Formen des politischen Aktivismus verbunden haben, waren selbstbezogen, 
wenn sie sich mit ihren Gedanken beschaftigten. Alsich mit schwarzen akademi- 
schen und nicht akademischen Frauen uber unser Verhaltnis zur Wissenssuche 
und -produktion sprach, war ein immer wiederkehrendes Thema die Angst, 
selbstsuchtig zu erscheinen, eine Arbeit zu tun, die nicht sofort als selbstuber- 
schreitend und anderen »dienend« erkennbar war. Viele, mich eingeschlossen, 



44 



Schwarze intellektuelle Frauen 



beschrieben Kindheitserfahrungen, in denen dasVerlangen zu lesen, denken und 
uber eine breite Palette von Ideen zu reden alseine unanstandige Tatigkeit miK- 
billigt wurde. Eine Beschaftigung, die uns, wenn wir sie zu intensiv betrieben, 
egoistisch und kalt machen, uns von unseren Gefiihlen entfemen und der Com- 
munity entfremden wiirde. In meiner Kindheit drohten mirdieErwachsenen mit 
der Verbrennung meiner Biicher und Leseverbot, wenn ich die Haushaltspflich- 
ten nicht uber die Freuden des Lesens und D enkens stellte. bwohl das niemals 
passierte, pragte sich mir doch das schlechte Gewissen ein, daK es nicht nur ir- 
gendwie »falsch« war, lieber alleine lesen, nachdenken oder schreiben zu wollen. 
Wenn ich so etwastat, schadete ich mir selbst und miKachtete die anderen. Als 
Erwachsene habe ich jahrelang geglaubt (und esdadurch auch zu meiner R ealitat 
gemacht), daK eswichtig sei, jede auch noch so kleineandereAufgabezu been- 
den, bevor ich mit der intellektuellen Arbeit begann. Wozu ich dann natiirlich 
oftzu miide, erschopft und energieloswar. Die fruhe sexistische Sozialisation, in 
derdiemeisten - und nicht nur schwarze- Frauen lemen, daK Kopfarbeit immer 
hinter H aushaltsarbeit, Kinderbetreuung und einer ganzen M enge anderer fiir- 
sorglichen T atigkeiten zuruckzustehen hat, erschwertes ihnen, intellektuelle Ar- 
beit vorzuziehen, sogar wenn esunter unseren sozialen U mstanden eine lohnen- 
deAufgabe ware. [...] 

Wer schreibt, tut dies allein und ist gewohnlich lange isoliert, so daK es oft 
schwerfallt, sich noch der Gemeinschaft zugehorig zu fiihlen. Schwarze Frauen, 
die so erzogen worden sind, daK sie esgeringschatzen oder sich schuldig fiihlen, 
wenn sie Zeit ohne andere verbringen, sind schwerlich in der Lage, Raum fur 
vereinzeltes Schreiben zu fordern oder zu schaffen. Dies gilt insbesondere fiir 
Frauen mit Kindern. Alleinerziehende miissen oft erst Sachzwange uberwinden, 
die sie daran hindern, sich mit Denk- oder Schreibarbeit zu beschaftigen, auch 
wenn sie es noch so wollen. Dennoch gibt esgenug Leute ohne diese Hemnisse, 
die genauso zogern, sich fiir intellektuelle Arbeit zu entscheiden. Immer wieder 
werden die Angst vor der »lsolation«von der Community oder dasGefiihl, daK 
ein nicht in Gemeinschaft verbrachtes Leben kein gutessei, angefiihrt. Um diese 
H urden zu uberwinden, miissen dieeinzelnen schwarzen Frauen, die ihrer intel- 
lektuellen Berufung treu bleiben konnten und sich trotzdem als in der Commu- 
nity verankert begreifen, ihre Erfahrungen aufzeichnen und von ihrem Entwick- 
lungsprozeK berichten. 

In »Das Dilemma der schwarzen lntellektuellen« spricht Cornel West die 
Konflikte an, die aufkommen, wenn Schwarze mit dem »bourgeoisen M odell der 
intellektuellen Tatigkeit«zurecht kommen miissen, das sie in eine defensive Hal- 
tung drangt: »Sie miissen immer wieder aufs neue ihr M enschsein unter Beweis 
stellen und verteidigen, ihre Fahigkeit, logisch und in Zusammenhangen zu den- 
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ken und sich klar und prazise auszudriicken. Diese Belastung bestimmt unaus- 
weichlich den Inhalt und die Form intellektueller Arbeit von Schwarzen inner- 
halb der weiKen akademischen I nstitutionen.« I n diese Auseinandersetzungen ge- 
raten wir natiirlich insbesonderealsschwarzeFrauen, wenn wir gegen solcheras- 
sistischen/ sexistischen Stereotypen kampfen miissen, die andere (und sogar uns 
selbst) stan dig daran zweifeln lassen, daK wir fahig sind, uns intellektuell auszu- 
zeichnen. Auch der Schreibstil kann Fragen der politischen Loyalitat aufwerfen. 
Ein Stil, der akademischeAnerkennung einbringt, kann auf der anderen Seitezur 
Entfremdung von einer breiteren schwarzen Leserschaft fiihren. So tauchen wie- 
derum Fragen der Isolation und der Gemeinschaftsbindung auf. In einem akade- 
mischen Stil zu schreiben, kann zur Isolation fiihren. Doch sogar, wenn frau/man 
sich an den akzeptierten akademischen Stil halt, ist eine Anerkennung nicht ga- 
rantiert. [...] 

U ngeachtet ihrer Klassenzugehorigkeit hatten und haben M anner immer die 
Freiheit, sich von Familie und Gemeinschaft zu trennen und zuriickzukehren, 
wann sie wollen. Durch die M assenmedien wird nicht dasBild der Frau, sondern 
dasdes M annes, der die Einsamkeit sucht, urn Denkarbeit zu leisten, verbreitet. 
Die patriarchale Welt, die den Wiedereintritt von M annern in Familie und Ge- 
meinschaft unterstiitzt, bestraft Frauen, die sich fiirautonome Arbeit entschieden 
haben. Dieneuesten Studien (wieArlieHochschildsT/ieSemndS/i/ft) weisen dar- 
auf hin, daK arbeitende Frauen nach wie vor auch die meiste H ausarbeit verrich- 
ten. Es ist also wahrscheinlich, daK eine schwarze Intellektuelle erst einmal eine 
ganzeReihevon Haushaltspflichten erledigen muK, bevorsiein ihren Alltagsrah- 
men zuriickkehren kann. [...] 

In dieser Kultur, in dieser weiKen, kapitalistischen, patriarchalen Hegemonie 
kann keine schwarze Frau eine Intellektuelle werden, ohnesich zu entkolonisie- 
ren. Einzelne mogen eszu anerkannten Akademikerinnen bringen, ohnedieszu 
tun - eskann sogar niitzlich sein, einen kolonisierten Kopf zu bewahren, fordert 
aber keinenfalls das eigene intellektuelle W eiterkommen. Das von Cornel West 
vertretene Aufstandsmodell zeigt richtig, welchen ProzeK schwarze Frauen 
durchlaufen mussen, urn Intellektuelle zu werden und welche kritischen Stand- 
punkte wir einnehmen mussen, urn uns in dieser Wahl zu bestarken. Es ist not- 
wendig, das intemalisierte M inderwertigkeitsgefuhl, das uns in einer rassisti- 
schen/ sexistischen und anti intellektuell en Gesellschaft standi g beigebracht wird, 
zu erkennen und zu bekampfen. So konnen wir kritische W ertschatzung bekom- 
men, ohne uns an gerade die Strukturen, I nstitutionen und I ndividuen zu wen- 
den, diesowieso nicht an unsglauben. Oft mussen wir deshalb in der Lage sein, 
auf dem Wert unserer Arbeit zu bestehen, auch wenn sie innerhalb der sozial le- 
gitimierten Strukturen nicht anerkannt wird. Wenn wir in der Isolation die 
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berzeugung reifen lassen, daK das, was wir tun, Bedeutung in einem kollektiven 
Rahmen hat, dann konnen wir initiativ werden und dieAufmerksamkeit auf un- 
sere Arbeit lenken. U nd dann werden wir auch dasGefuhl los, daK eskein Publi- 
kum fur unsgibt. 

[...] Alsich mich mitSchwarzen der Arbeiterklasse, mit Leuten ausden Com- 
munities, in denen ich aufwuchs und/ oder lebte, unterhielt, fand ich die notwen- 
dige U nterstiitzung fur meine Arbeit. Dieser Halt war ausschlaggebend fur mei- 
nen Erfolg. Ich hatte in der Isolation nicht weitermachen konnen - der depressi- 
ve Druck warezu groK geworden. U nd obwohl ich mittlerweile im breiten aka- 
demischen Rahmen akzeptiert bin, bleibe ich doch den N ichtakademikerlnnen 
dankbar, die mich angetrieben haben, alsesvon sozial legitimierter Seite keine 
U nterstiitzung gab. [...] Wir konnen vom Establishment selten etwas erwarten 
und tragen dann dieVerantwortung, andere Ortezu suchen oder gar zu schaffen, 
wo wir Anerkennung finden. 

Die patriarchalen politischen Zustande schaffen unterschiedliche Ausgangssi- 
tuationen fur schwarze intellektuelle M anner und Frauen. M anner sind zwar mit 
rassistischen, jedoch nicht mit sexistischen Vorurteilen [gender biases] konfron- 
tiert. U nd da sie eher in einer etablierten intellektuellen Tradition verortet wer- 
den, erscheint ihr Werk weniger suspekt und findet auch ofter Anerkennung als 
das von schwarzen Frauen. Schwarze intellektuelle Frauen brauchen deshalb un- 
bedingt die U nterstiitzung und Ermutigung ihrer mannlichen schwarzen Kolle- 
gen. Dem steht jedoch oft der Sexismusim Weg. Gleichzeitig behindert der aka- 
demische Konkurrenzkampf die Entstehung von i nteri nsti tu ti o nel I en und -diszi- 
plinaren Communities schwarzer Intellektueller. SolcheGemeinschaften konnen 
nur aus den W iderstandsbestrebungen schwarzer Frauen unci M anner entstehen, 
die erkannt haben, daK wir etwas erreichen, indem wir unsgegenseitig unterstiit- 
zen. 

West fordert: >£s miissen zunachst N etzwerke institutionalisiert werden, die 
kritische Beitrage, die einen schwarzen Aufstand fordern, in U mlauf bringen. « 
Wenn wirdiesen Gedanken ein Stuck weiter verfolgen, dann istesentscheidend, 
daK diese Bemiihungen auch schwarze Intellektuelle umfassen, die keinen for- 
malinstitutionellen AnschluK haben. Dies gilt insbesondere fur schwarze Frauen, 
da wenig kritische Denkerinnen in einem akademischen U mfeld arbeiten. [...] 

Wenn sich dieverschiedensten schwarzen Communities mit Geschlechterfra- 
gen [gender issues] befassen und wenn die Arbeiten von schwarzen intellektuel- 
len Frauen in solchen Kontexten mehrgelesen und/ oder diskutiert werden, dann 
erlangen sie nicht nur groKere Beachtung, sondern bieten jungen Studierenden 
auch Anreiz, eine intellektuelle Laufbahn einzuschlagen. Trotz der vielen 
Schwierigkeiten, die auftauchen, wenn schwarze Frauen dies tun, liegt in der 
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Aussicht auf wirklicheAnerkennung doch einemotivierendeGegenkraft. Wobei 
diese Anerkennung nicht immer auf konventionellem Wege kommen muG. 
Briefevon schwarzen M annern ausGefangnissen, die ihreZeit dort nutzten, um 
sich ein kritisches BewuKtsein anzueignen, haben mir zum Beispiel geholfen. 
Wenn ein inhaftierterschwarzerGenossemir schreibt, »Deine Arbeit hat mich so 
beeindruckt, daK ich jetzt ein ganzer M ensch werden will«, dann bringt das zum 
Ausdruck ,daK intellektuelle Arbeit unsmit einer Welt auKerhalb der Hochschu- 
leverbinden, unseren Gemeinschaftssinn vertiefen und bereichern kann. Diesist 
meine wichtigste Botschaft an die jungen schwarzen Frauen, die Angst vor der 
Entfremdung von der »wirklichen«Welt haben. Wenn wir tatsachlich aufstandi- 
sche intellektuelle Arbeit leisten, die ein groKesgemischtesPublikum jeder Klas- 
se, Race und mit dem u ntersc h i ed I i ch sten Bildungshintergrund anspricht, dann 
nehmen wir teil an Widerstandsgemeinschaften. Wir entfremden uns nur von 
den schwarzen Communities, wenn wir unsere Belange nicht auf vielerlei Arten 
und Weisen mitteilen und mitanderen teilen. DasmuK jedoch uber das geschrie- 
beneWort hinausgehen, da viele Schwarze kaum belesen oder gar Anal phabeten 
sind. EineM oglichkeit ist, mit den Leuten in den Kirchen oder bei ihnen zuhau- 
sezu sprechen, im formlichen oder im personlichen R ahmen. 

Meine Einsicht in das besondere Dilemma der schwarzen intellektuellen 
Frauen vertiefte sich, als ich meinen ersten V o I Izei tl eh rauft rag an der Yale U ni- 
versitat begann. Zu der Zeit war ich eine von zwei lehrenden afro-amerikani- 
schen Frauen am Yale College. Wahrend meines Aufenthalts wurde die altere 
von unsbeiden, die Kunsthistorikerin Sylvia Boone, fest angestellt. Wann immer 
ich darauf hinwies, wie unterreprasentiert schwarze Frauen in dieser Institution 
waren und dabei den Zusammenhang mit Sexismusund Rassismusbetonte, er- 
hieltich von weiKen Kollegen zur Antwort: »Wenn keine schwarzen Frauen hier 
sind, dann nicht, weil Y ale rassistisch ist, sondern weil sie einfach nicht gut genug 
sind.« 

Biszu meiner Yale-Zeit hielt ich es nicht fiir wichtig oder notwendig, mich 
offen al s »i ntel I ektu el I « zu bekennen und andere schwarze Frauen dazu aufzufor- 
dern. M eine Sorge um die Zukunft der schwarzen Studentinnen, deren Ideen, 
Wissen und Schriften dringend benotigt werden, hat mich jedoch bewogen, die 
von West geforderte »kritische innere Bestandsaufnahme«anzugehen und ein er- 
mutigendes persbnlichesZeugnis abzugeben. Dabei erkannte ich, wie ich dazu 
erzogen worden war, nicht iiber meine Entscheidung zur intellektuellen Arbeit 
zu sprechen, sondern sie eher als alseine private, fast xgeheime«W ahl anzusehen. 
Doch solange ich nicht iiber diese Arbeit sprach, teilte ich den schwarzen Stu- 
dentinnen auch nichts uber die Vorteile dieser Beschaftigung mit. Wenn wir nur 
von den Schwierigkeiten reden, zeichnen wir ein diisteres, abschreckendesBild. 



48 



Schwarze intellektuelle Frauen 



In meinen Gesprachen mit Studentinnen, insbesondere jungen schwarzen Frau- 
en, werde ich oft gebeten, Aspekte meiner personlichen Laufbahn zu diskutieren. 
Dieses engagierte Interesse dringt oft in meine Privatsphare ein, ist jedoch vom 
aufrichtigen W unsch getragen, zu verstehen, wie schwarze Frauen ein intellektu- 
ellesLeben wahlen und darin personliche Erfullung finden konnen. Daserfordert 
zumeist eine freie, ehrliche Antwort, die mannlichen Kollegen oder nicht- 
schwarzen Frauen wohl kaum abverlangt wird. Dennoch ist es notwendig, daK 
wir schwarze Frauen, die sich fiir aufstandische Praktiken entschieden haben, 
dem R uf folgen, offen uber das intellektuelle Leben, so wie wir eskennen, nam- 
lich als Form desAktivismus, zu sprechen. [...] 

riginal: »Black W omen I ntelleotuals«; aus: bell hooks (ed.), Breaking Bread, Paperback Southend 
1992, pp. 147-164 

bersetzer: R aymund Burghardt 
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1. Greil Marcus weiB, wie spat esist, auch wenn diesmal die Inspiration fiir 
diese Form von F.Scott Fitzgeralds »The Crack-U p« stammt. [Greil M arcus hat 
eine durchnumerierte Kolumne in »Art Forum«] 

2. W ie sagte doch der kubanischeR omanautorGuillermo C abrera I nfante, als 
man ihn nach seiner Lieblingslekture fragte? »Fragmente, alle Arten von Frag- 
menten.« 

3. »ln thisjoumey, you're the journal, I'm the journalist. Am I eternal, or an 
eternal list (eternal ist?)?« [Bei dieser R eise bist du das R eisetagebuch, ich bin der 
Journalist. Bin ich ewig oder eine ewige Liste (ein Anhanger desEwigen?)] Das 
stammt aus R akims »Follow The Leaders obwohl es auch von einem R oland 
Barthes stammen konnte, der uns gerade uberzeugen will, daK Autoren die 
Schopfungen von Texten sind und Textedie Hervorbringungen von geschlosse- 
nen Kulturen und genauen Lesern. DaB der A utor nach Levi-Strausseine mythi- 
sche Figur ist, nur ein Zeichen desN arrativen. Das Problem, dasR akims R eime 
aufwerfen - einen Poeten, der sich fragt, ob er ein M oderner oder ein Postmo- 
demersei, ein kreativerGott oder ein durchgesehenerKorpus von Texten - wird 
in der nachsten Zeile zur W iedervorlage eingereicht: »l am about the flow, long 
as I can possibly go. Keep you moving because the crowd says so. Dance!« [Ich 
bin im FluG (aber auch: ich spreche iiber den FluB), so langewieesnurgeht, hal- 
tet euch in Bewegung, weil die M enge eswill. Tanze!] Rakim bringt seine U n- 
sterblichkeit hier im R uf/Antwort-Kontinuum der afrikanischen Kultur unter. 

4. Public Enemys Chuck D hat genau dieses herausragende poetische Ver- 
standnis, das so typisch ist fur die afro-amerikanische literarische Tradition. Allein 
schon sein Sinn fiir mehrdeutigeErfindungen ... fur eine Zeile wie »M y plan said 
I had to break north. Just like with Oliver's neck, I just had to getoff«[M ein Plan 
wares, mich nach N orden durchzuschlagen, so wie Olivers Hals, ich muGteweg] 
muK man schon den H ut vor dem Bruder Ziehen, breaking N orth« [sich nach 
N orden durchschlagen, eigentlich den N orden brechen, wie den H alsvon liver 
N orth/N orden, der entscheidenden Figur in der Iran/Contra-Affare] spielt auf 
die R ichtung an, die fluchtige Sklaven einschlagen muKten, wenn sieihren Arsch 
retten wollten. Aber die bewuBte Verwechslung mit Olivers Hals schreit zum 
H immel, wie Gerechtigkeit immer noch an Farbgrenzen entlang ausgesetzt wird. 
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U nd natiirlich hat »G etting off«[Abhauen, davon kommen, aber auch sich gehen 
lassen] noch eineandereBedeutung im Gerichts- und eine weitere im Tanzsaal. 

5. »You don't need to bring sand to the beach« [Du brauchst keinen Sand 
zum Strand mitzubringen]. Daserzahlen dir deine Jungs, wenn sie erfahren, daK 
deine Frau mit dir nach Bahia, Brasilien fan it 

6. »l can't dance« [Ich kann nicht tanzen]. Ein bluesiger Ausdruck, mit dem 
mein Kumpel T.P. zu sagen pflegt, daK er einen schlechten Tag hatte. 

7. »l can't get no rhythm from so-and-so« [Ich krieg von dem und dem kei- 
nen R hythmus]. So sagt meine milde Sheila, daK sie jemanden nicht dazu kriegt, 
sich neben ihr richtig zu verhalten. 

8. Cecil Taylor uberlegte sich, wasderWesten wohl niean afrikanischer Kul- 
turverstehen werde: »Die M agiedesR hythmus. « 

9. In der ktober-Ausgabe desjahres 88 von »M usiaan« hebt R andy N ew- 
man R ap-Texter hervor, sie seien ihm die liebsten, urn dann hinzuzufiigen, daK 
es leichter sei, zu rappen als Worte zu M usik zu schreiben. Jemand soil seinen 
Arsch an Cecil weiterempfehlen. »WasdieLeutean H ipHoperschreckte, war, zu 
horen, daK dajemand den R hythmus nur urn desR hythmuswillen genoK. H ip- 
Hop lebt in der Welt - nicht in der Welt der M usik. U nd deswegen ist esso re- 
volutionary sagt M ax R oach. 

10. »/ Wish U Heaven«. Eine 12inch von Prince, worin es heiKt:«Take this 
beat. I don't mind. Got plenty others They're so fine.«[N imm ruhig diesen Be- 
at. Hab nichtsdagegen. Ich habenoch geniigend andere. Diesind so klasse.] 

11. Die Behauptung, Sampling sei Diebstahl, wurde vor kurzem von drei 
Rap-Gruppen aufgenommen: Public Enemy, Stetsasonic, Eric B & Rakim. Alle 
drei sind Verteidigungen und asthetische Manifeste. Bei »Caught, Can I Get A 
Witness [Erwischt, ich brauche einen Entlastungszeugen] von Public Enemy 
lacht sich Flav iiber die eurozentrischen Grenzen desCopyright-Gesetzeskaputt, 
erbost iiber die Idee, Beats konnten unter ein Urheberrecht fallen. Chuck be- 
greift jene guten alten funky Beats als engeriegeladene M ineralstoffe, die wie 
schwarze M enschen zu einer niedrigeren Position gezwungen werden, obwohl 
siemehr wert sind als Gold undjuwelen. Eric B & R akim definieren Beats als Fa- 
mi I ienerbstiicke: »Static? I don't cling. I got a tip of my own, and I don't sing. 
Don't understand, here's an example: arf]ymes'ngs[Kursivierung:Greg Tate] and 
a DJ samples. Because we don't have a band, it's just my voice and his hands. 
That's what hiphop was and still stands The records we use from mom and pop's 
collection, find a break from a dope selections [Statisch? Ich klammere nicht. Ich 
habe eine eigene Betonung und ich singe nicht. N ichts verstehen? H ier ist ein 
Beispiel: Ein R eim singt und ein DJ samplet, nur meine Stimme und seine H an- 
de. Darum geht'sbei H ipHop, bisheute. DiePlatten, die wirausM amasund Pa- 
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pasPlattensammlung rausholen, wo wir gute Breaks finden in dopen Stiicken.] 

In »T alkin' All Thatjazz«halten sich Stetsasonic nicht mit Andeutungen auf 
und gehen in die Offensive. >>|ames Brown was old, until Eric and Rak came out 
with >l Got Soul<(sic)« [James Brown war alt bisEric (B.) und R ak(im) mit »l Got 
Soul«rauskamen]. Die M usik gehort den Leuten und Sampling ist kein geistiger 
Diebstahl, sondern eine Form der Wiederbelebung. Sampling ist im H ipHop nur 
die digitalisierte Version dertypischen HipHop-DJ-Techniken, ein Archiv-Pro- 
jekt und eineKunstform mit eigenen Regeln. H ipHop ist Ahnen-Verehrung. 

12. »T alkin' All That Jazz «, Hauptdarsteller: Stetsasonic, Regie: Fab Five 
Freddy. Lies dieses Video als eine Verteidigung von Sampling! Als die nachste 
Breitseite, die H ipH op zum neuen Jazz erklart! M an kann auch sehen, daK R ap- 
per groKen SpaK daran haben, jedem einen metrischen Tritt in den Arsch zu ge- 
ben, der es wagt, sich iiber diese M usik lustig zu machen. Stets" aggressives 
Schauspiel jeder einzelnen Zeile ubersetzt die Verse in korperliche Bedrohungen. 
Fab Fives Schnitt verleiht der berzeugung Ausdruck, daK die Kameraderie und 
Kumpelei schwarzer mannlicher Verbindungen jede M inute in Kampf umschla- 
gen kann. Fab choreographiert Bewegung so polyrhythmisch, wie die M usik ist, 
ohnesich sklavisch von den Beatsund Breaks dominieren zu lassen. 

13. »N ight of the Living Baseheads«, Hauptdarsteller: Public Enemy, Regie: 
Lionel M artin. Wiezu erwarten verwendet PEserstes Video ebensoviel Energie 
darauf, das Medium anzugreifen wie die Botschaft riiberzubringen. DasGanze 
spielte in einer nahen Zukunft, wo utopischerweise ein offener Femsehkanal 
PETV existiert. Das Video ist dann ein Scratch-Mix ausN achrichten-Bilderfut- 
ter, wobei Chuck Ds Auftreten nur ein Sample unter vielen ist. M an wird 'ne 
Weile suchen miissen, bis man ein Video findet, das das »Produkt« (Band und 
Song) so sorglosalsnur M aterial einer Collage verwendet. E inige inhaltliche V ig- 
netten, wieetwadieVerbindung zwischen Crack-Zombietum und den Sklaven- 
transporten iiber den Atlantik [»M iddle Passage«], werden von den Texten aus- 
geldst. Andere, wie ChrisThomas' Geraldo-artige Invasion in eine schwarze Fa- 
milie, die von einem suchtigen Vater zerstort wurde Oder M C Lytes Enthiillung 
iiber Siichtige an der W all Street, sind einfach brillante N ebeneffekte. Flavor Flav 
stellt sich alsder unwiderstehlichsteaugenrollendeKomiker seit Al Sharpton her- 
aus. Public EnemysTalent bei der Verpackung proschwarzen R adikalismus fur 
den musikalischen Gebrauch wird langsam schier legendar. 

14. »Tm Your Pusher«, Hauptdarsteller: Ice-T, Regie: Rick Elgood und Ho- 
ward Woffinden. L.A.-Raper Ice-T sagt ja, daK er seinen N amen erworben hat, 
alser dieSchwarze-gegen-Schwarze-Krimisvon Iceberg Slim auf dem Spielplatz 
vorgelesen hat. Zu einer Zeit, wo jeder Rapper Gangster darstellen will, ware 
hier mal einer, der im Gefagniswar. In diesem Video wird zwar der Outlaw-Sta- 
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tus von HipHop bei den Jungen und Jugendkriminellen verherrlicht, aber es 
werden »Dope beats and rhymes«und >>|ust say no« [die A nti-Drogen- Parole- d. 
bers] verkauft. In noch einer Zukunftsvision wird R ap verboten und zur ille- 
gal en W are, einer Schwarzmarkt-M usik, die an StraKenecken von R ap-H okern 
wie Ice-T in Konkurrenz mit Crackdealem verscheuert wird. Im Stile der 
M ichelob-Werbung mit vielen schnellen Schnitten und farbdurchtrankten Club- 
Szenen gedreht, kann man diesesVideo den ersten Blaxploitation-Film der New 
Jack Aranennen. 

15. Den lOten N ovember verbrachte ich mit Ice-T und Big Daddy Kaneauf 
einer Promo-Tour. M orgens waren sie bei einer Versammlung in der IS. 10- 
Schule in Harlem, dann M ittagessen bei Copeland's und den Nachmittag ver- 
brachten sie in den Plattenladen der 125sten StraBe. Als Ice-T und Big Daddy 
Kaneeinmal an einer Limousine in der N ahedes Parker M eridien Hotel vorbei- 
schlendem, reichtein Bruderlce-T ein Exemplar von SunTzus»/Cunsf desKrie- 
ges« - wieder so ein Zen-Kampfratgeber, der furs feudale China ebenso zutref- 
fend ist wie fiir den Spatkapitalismus 

16. In der Oktober-N ummer von »Spin« gibt es ein Interview mit Max 
R oach und Fab Five Freddy, wo M ax R oach den Schreiber Frank Owen einen 
rassistischen weiKen Schwanzlutscher nennt, bevor er ihn rausschmeiKt. W ir er- 
fahren, daB eszu dieser Szene kam, nachdem wen behauptet hatte, H ipH op sei 
keine »puristische«schwarze Kunstform, wo R apper doch auch R iffsvon weiBen 
Rockbandswie Mountain, Kraftwerk und Led Zeppelin samplen. Mai ganz ab- 
gesehen davon, daB sie ihre lahmarschigen R iffsimmerschon von Schwarzen ge- 
klaut haben, ware dasja so, als konnte Pee Wee Herman, nachdem schwarze 
Teenager einen Tanz nach ihm benannten, zu deren M Cittern gehen und sie als 
Bestandteil seiner Familiengeschichte einsortieren. Seit wann hat Aneignung was 
mit Genetik zu tun? Wurde Picasso ein M ulatte, nachdem er die »Demoiselles 
d'Avignon«gemalt hat? 

17. Stanley Crouch fragte mich mal, welche Rapper literarisch gebildet 
waren. Ich erinneremich, irgendwasvon Public Enemy gemurmeltzu haben. Als 
ich das Harry Allen erzahlte, dachteerdaB schon per defintionem alle Rapper li- 
terarisch gebildet« (//terate) sein miJBten. W omit H arry meinte, in der Lage, zu le- 
sen und schreiben, wan rend Stanley meinte, so belesen wie ich. Was ich an Harry 
wirklich bewundere, ist, daB er sich weigert, H ipHop die Last desBeweisesauf- 
zuladen, wo seine Kritiker aufgerufen waren. Ich werde defensiv. Als brauchte 
H ipHop mich, urn zu beweisen, daB er ein H im hat. Wasglaube ich denn, wer 
ich bin - Dr. Funkenstein? 

Original: »DiaryofaBug«; aus Greg Tate, Flyboyin the Buttermilk, Simon & Sdiuster, New York 
1992, pp. 128-132. - Obersetzer: Diedrid) Diederichsen 
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Black Macho 
Wie ich es damals sah, wie ich es heute sehe 



A nfang 1978 ers&iien in der N ew York T imes eine R ehe von A rtikeln uber die V er- 
anderungen in derBlack Community seit 1968. 5 ieberi&itete uber die Burgerrechtsbewe- 
gung, die Bewegung der Schwarzen und die okonomische und soziale Situation fur 
S&iwarze heute. Kein einzigesM al wurdedabei der B eitrag schwarzer F rauen zurBurger- 
rechtsbewegung erwahnt. Es war von drei A merikas die R ede: einem der W eiSen, einem 
der schwarzen M ittelklasse und einem der armen Schwarzen. Vollig unbeachtet blieb die 
T atsache, daft das A merika der armen Schwarzen zum groliten T a'/ aus F rauen und K in- 
dern besteht. E s war, als ob diese F rauen und K inder nicht existierten. 

D ie G eschichte dieser Periode wurde und wird weiterhin ohne uns geschrieben. D ie 
A ufgabe ist klar. entweder wir machen G eschichte oder bleiben ihr pfer. 

1978 beendete ich Black Macho and the Myth of the Superwoman mit diesen 
W orten. Es ist mir unmoglich, auf dieses Buch zuriickzublicken, ohne zu verur- 
teilen, wie die spezifische Bedeutung von schwarzen Frauen routinemaBig iiber- 
gangen wurde durch die Art und Weise, in derdieFrauenbewegung und die Be- 
wegung der Schwarzen es vorzogen, ihre Ziele zu bestimmen und ihre Ge- 
schichte(n) zu erinnem. 

Die Schwierigkeit damals bestand darin, nicht gleichzeitig iiber rassistische 
U nterdriickung und Frauenunterdruckung reden zu konnen. Heute, nach dem 
Erfolg von Alice Walker und T he Color Purple und mit derzunehmenden Institu- 
tionalisierung einer multikulturellen feministischen Forschung in den Staaten 
(dank der Arbeit von June Jordan, Adrienne R ich, Barbara Smith, Audre Lorde 
und bell hooks), erscheint dieser Dualismusweniger als Problem. 

Doch der M ainstream in den M edien macht noch immer taglich diesen fun- 
damental Fehler und verstarkt Kombinationen von Rassismusund Sexismusin 
ihrer Wirksamkeit. Auf dem Feld desvorherrschenden D iskursesfuhrt die Sicht- 
weise, Frauenunterdruckung und die U nterdriickung der Schwarzen als sich ge- 
genseitig ausschlieKende Bereiche zu behandeln, zu den M ythen der farbenblin- 
den Gesellschaft und der Geschlechtergleichheit. Abgesehen von der gelegentli- 
chen Beschaftigung des M ainstream mit »R assismus« und »Sexismus«, die beide 
sehr eng definiert werden, urn zu suggerieren, daK WeiBe in den meisten Fallen 
blind gegeniiber race oder gender difference sz\er\, wird weiterdasalteM archen ver- 
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breitet, daK jeder, der esversucht, in den Staaten reich und gliicklich werden 
kann. 

Diese M ythen dienen zudem zur Verschleierung der strukturellen U nfahig- 
keit des Mainstream, Frauenunterdruckung und rassistische U nterdriickung in 
Zusammenhangen zu sehen, die eine dritte und ganzlich verschiedene Art von 
Problemen hervorbringen, wasschwarze Frauen oder women of color betrifft. Es 
wird angenommen, daK women of color irgendwie eine zu kleine »Minderheit« 
sind, um sie begrifflich zu erfassen. Doch was auf der Ebene des hegemonialen 
Diskurses wirklich unmoglich erfaKbar scheint, ist die Tatsache, daK sie die 
M ehrheit der W elt darstellen. 

Es ist aufschluKreich, daK ich mein letztes Beispiel fiir die MiKachtung 
schwarzer Frauen durch die Frauenbewegung und die Bewegung der Schwarzen 
auseinem Artikel in der New York Times bezog, einer Zeitung, die ich heute fur 
ein entscheidendeshistorischesDokument der weiKen phallozentrischen Traditi- 
on halte. Die New York Times ist die bedeutendste Vertreterin dieser Art von li- 
beralem H umanismus- obwohl unter weiKen M annern der Linken in den Staa- 
ten noch immer die Ansicht vorherrscht, daK iiber »R asse«zu reden und co/or dif- 
ference zu sehen oder anzuerkennen automatisch »rassistisch«ist. 

Solche Vorstellungen sind R udimente friiherer Stadien von Anti-R assismus. 
Wasmich jedoch beunruhigt, ist, daB diese Leute nicht realisieren, wie sie selbst 
zu Instrumenten jener »U nsichtbarkeit« werden, die Ralph Ellison so gut be- 
schrieben hat, wenn er sie auch, wie ich glaube, nicht als ideologisches Phano- 
men begriff. Ich betrachte »U nsichtbarkeit« nicht nur alsein Problem der Ideolo- 
gie, ich verstehe sie auch alsdasletzte und am schwierigsten zu bekampfende Sta- 
dium von R assismus. Die Tatsache, daK sie nicht nurVerkniipfungen von R assis- 
mus und Sexismus, sondern auch dasZusammentreffen von kapitalistischer Aus- 
beutung und Zwangsheterosexualitat umfaKt, macht es sogar noch schwieriger, 
sie zu diagnostizieren. Ich bezweifle, daK diese Verbindungen sich iiberhauptauf- 
losen lassen. Vielmehr mussen sieenthullt, untersucht und >«ntwaffnet« werden. 

Heute verstehe ich das Problem alseinesder Representation. M einedamalige 
Ansicht war, daK den Schwarzen systematisch die Kontinuitat ihrer eigenen afri- 
kanischen Kultur entzogen wurde, nicht nur durch die U nterdriickung der Skla- 
verei und durch R assismus und Segregation, die dieser folgten, sondern auch 
durch Integration und Assimilation, die ihnen dasWissen um die Geschichte ih- 
rer Kampfe und die Erinnerung an ihre autonomen kulturellen Praktiken ver- 
wehrten. 

Im ProzeK der Assimilation, Integration und Anerkennung iibemahmen sie 
die Kultur und die Werte der WeiKen in bezug auf Sexualitat und Geschlecht 
(gender). Diesfuhrte nicht nur zwangslaufig dazu, daK schwarze Manner sexi- 
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stisch wurden, esbrachte auch den vollig uberflussigen SelbsthaK schwarzer Frau- 
en mit sich. 

Wenn ich damals sagte, daK schwarze M anner schwarze Frauen haKten oder 
umgekehrt, so war dieseinfach eine Erweiterung der Einschatzung, daK Schwar- 
ze sich selbst haKten. Die daraus resultierende M ythologie stellte tatsachlich eine 
Verlangerung und Umkehrung weiKer Stereotypen iiber schwarze Inferioritat 
dar. Sie schrieb vor, daK schwarze M anner ihre M annlichkeit iiber betont mann- 
liche Charakteristika definierten - wie demonstrative Sexualitat, korperliche Po- 
tenz, die Fahigkeit zu kriegerischem Verhalten. Schwarze Frauen wiederum defi- 
nierten ihre Wei blichkeit (oder ihre »Befreiung«, die noch in keinster Wei se eine 
Bewegung darstellte) iiber ihren M angel an solchen mannlichen Charakteristika- 
gerade deshalb, weil der Mythos ihrer Inferioritat, dasStereotyp der schwarzen 
Frau, sie immer als durch und durch sexualisiert, korperlich stark und kriegerisch 
gezeichnet hatte. Den einen Mythos nannte ich »Black M acho<s den anderen 
»TheSuperwoman«. 

DieArgumente, durch die mein Buch am bekanntesten wurde: daKB/adc M a- 
cho und interraaal relationships die politische Wirksamkeit der Burgerrechts- und 
der Black Power-Bewegung zerstoren halfen, daK schwarze M anner und Frauen 
einander haKten, waren allesamt untergeordnete Punkte meiner allgemeineren 
Argumentation, bei der es in Wirklichkeit um schwarzen N ationalismusauseiner 
feministi sehen Perspektive und um schwarze weibliche Selbstbestimmung ging. 
Heute halte ich es fiir den groKten FehlerdesBuches, daK ich die Probleme nicht 
verstand, die dem N ationalismus als einer Befreiungsstrategie fiir Frauen inne- 
wohnen. Ich dachte damals, daK die M anner Frauen einfach ausschlossen, weil sie 
noch nicht darauf gekommen waren, sich anderszu verhalten. Ich sah nicht, daK 
nationalistische Kampfe automatisch dazu fiihren, die Beitragevon Frauen abzu- 
werten, genauso wie die der Schwulen oder aller anderen, die nicht ins Bild des 
noblen Kriegersoder deserfahrenen Staatsmannespassen. 

Ich hatte zwar zunehmend begriffen, daK diese Konzepte, die eine Menge 
Leute fiir revolutionar hielten, iiberhaupt nicht revolutionar, sondern reaktionar 
waren. Doch ich verstand nicht, wieschwierig eswirklich ist, eine wirksame Re- 
volution auch nur zu entwerfen, die unsere gegenwartigen globalen inhumanen 
und ungleichen okonomischen und politischen Verhaltnisse wirklich verandem 
konnte. 

Ich zog historische, literarische, soziologische, autobiographischeund journa- 
listische T exte heran, um meine Argumentation abzustiitzen, obgleich ich damals 
nicht wahmahm, daK sie alle nicht einfach »die W irklichkeit« abbilden, sondern 
vielmehr diskursive M odi darstellen und damit unvermeidlich zur »Fiktion«ten- 
dieren. Wahrend ich damalsdavon sprach, daK schwarze Frauen Geschichte ma- 
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chen und dariiber geschrieben wird, halte ich es heute folglich fiir wichtiger, daK 
sie ihre eigenen Geschichten »schreiben«, da die M acht, die ei gene Geschichtezu 
schreiben, das ist, worum es beim Geschichtemachen uberhaupt zu gehen 
scheint. 

Wenn ich das Buch noch einmal zu schreiben hatte, wiirde ich nicht langer 
behaupten, daK Black Macho der entscheidende Faktor bei der Zerstorung der 
Black Power-Bewegung war; nicht, weil ich dies heute uberhaupt nicht mehr fur 
zutreffend halte- si cher wares das in der Welt, in der ich damalslebte-, sondern, 
weil eseine Behauptung war, die sich auf der Ebene soziologischer, historischer 
Oder journal istischer Daten unmoglich erharten lieK. Esmag eine berechtigte In- 
terpretation der Ereignissesein, zu sagen, daK eine bestimmte Art von schwarzem 
mannlichem Chauvinismuszur Kurzsichtigkeit und zum Scheitem der Black Po- 
wer-Bewegung beitrug, doch gibt esandere, ebenso berechtigte I nterpretationen 
- wie etwadie, daK die Repression durch Polizei und CIA fiir dasEnde der Be- 
wegung entscheidend war. [...] 

M eine Kritik der Black Power-Bewegung basierte auf einer eingeschrankten 
Wahmehmung, die ich in erster Linie von den M ainstream-M edien und durch 
meine Lektiire weiKer Autoren wie N orman M ailer und Tom Wolfe und - was 
fiir mich wichtiger war- schwarzer Autoren wieR ichard Wright, Ralph Ellison, 
James Baldwin, Amiri Barakaund Eldrige Cleaver bezog. Was ich ausdieser Per- 
spektive lernte, warmehr, alsviele meiner Kritikerlnnen mirzuzugestehen bereit 
waren. 

M edienanalyse hat nie im M ittelpunkt von Black Studies Oder des Interesses 
der meisten bekannten schwarzen I ntellektuellen gestanden. Doch ist es unmog- 
lich, sich die Leistungen der Burgerrechts- und der Black Power-Bewegung vor- 
zustellen ohne die technologische Innovation der 7-U hr-Abendnachrichten, die 
regelmaKig die Berichte von den letzten ZusammenstoKen zwischen Polizei und 
Demonstranten im Suden in unsere Wohnzimmer brachten. Und obwohl 
schwarze Schriftsteller alsGruppe ein wenig ausder M ode gekommen sind (im 
Gegensatz zu schwarzen Schriftstellerinnen), waren sie es, die den intellektuellen 
Grund legten fiir ein schwarzesbefreiendesDenken, soweit so etwasexistierte. In 
der Tat war der heftige an ti - i ntel I ektu el I e Affekt der Black Power-R hethorik 
(den ich als Black Macho beschrieb) eine ihrer grolSten Schwachen. Doch meine 
Argumente basierten alleauf der Lektiire von Literatur, popularer Kultur und den 
M edien. 

M eine Perspektive auf diese Gegenstande hat sich verschoben von der Be- 
schaftigung damit, »wie es wirklich war«- ich werde niemals wirklich Bescheid 
wissen uber die meisten Ereignisse der Burgerrechts- und Black Power-Bewe- 
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gung, da ich nicht dabei war - zu einer Beschaftigung mit der Politik der Inter- 
pretation, speziell mit den Fragen, wer die Geschichte der 60er schreibt und wie 
dieses Wissen uber »die Vergangenheit« die M achtverhaltnisse in »der Gegen- 
wart«bestimmt. Bisher ist esvor allem die weiKe mannliche Linke, die diese Ge- 
schichte schreibt. 

Die wichtigsten historischen Dokumentationen der 60er Jahre aus der Per- 
spektive schwarzer Beteiligter waren die >£yeson the Prize«-Serie der PBS Do- 
kumentarfilmeund dieBucher, dieim AnschluK daran von dem 1/1/ ashington Post- 
Reporter Juan Williams publiziert wurden. Esiiberrascht nicht, daK diese Versi- 
on der Ereignisse sowohl den Beitrag der Frauen herunterspielt als auch unter- 
schlagt, wie die Frauenbewegung, die Friedensbewegung und die weiKe mannli- 
che Linke aus dem Biirgerrechtskampf hervorgingen. Was mich jedoch iiber- 
raschte, war, wie stark diese Dokumentarfilme dem folgten, was die Sender be- 
reitsin ihren anfanglichen Berichten iiber die Bewegung alsbedeutend etabliert 
hatten. Da»Eyeson the Prize« sich auf die verfiigbaren Berichte verlieK und kei- 
nen wirklichen Versuch untemahm, diesen Kontext zu unterlaufen, waren die 
wenigen existierenden I nterpretationen [...] auKerst phallozentrisch, elitar und 
ausschlieKend. Damals mochte ich die Geschichte von Heroismus, Opfer und 
M ut in der Black Community im N orden und Suden, die >£ yes on the Phze«er- 
zahlte. Aber wenn man wie ich glaubt, daB es die Absicht der historischen Erzah- 
lung sein sollte, unszu helfen, dieGegenwartzu verstehen, dann ist >€yeson the 
Prize«fur diese Aufgabe einfach unbrauchbar. 

Wenn Black Macho den Eindruck erweckt, ich sei der Ansicht gewesen, daK 
interraaal dating einen W endepunkt in der Burgerrechtsbewegung markierte, muls 
ich sagen, daK dies nicht mehr meine berzeugung ist- wenn esdiesjemalswar. 
Ich wollte damit auf einen symptomatischen Aspekt meiner sich verandemden 
U mwelt als junge schwarze Frau in N ew York hinweisen. Das Entscheidende ist 
wiederum, was esuns iiber Interpretation sagt. So wird interraaal dating zum Bei- 
spiel in den meisten offiziellen schwarzen oder weiKen (mannlichen) Geschichten 
iiber die 60er fast nie erwahnt. Vielmehr sind es schwarze und weiKe Frauen - 
Susan Brownmiller in Against Our Will (1975), Alice Walker in Meridian (1976), 
Sara Evans in Personal Politics: TheR oots of 1/1/ omen's L iberation in the C Ml R ights 
M ovement and the N ew L eft (1980) oder Paula Giddings in 1/1/ hen and W here I Enter: 
The Impact of Blacks on Race and Sex in America (1981) -, die solche Dinge ernst- 
nehmen fur das, was sie uns iiber das Leben gewohnlicher Frauen und ihren man- 
gelnden Zugang zu M acht und Sel bstverw i rkl i chu ng erzahlen. 

WasdasZitat anbetrifft, das den Buchdeckel schmiickte und das so viel Auf- 
sehen erregt hat: 
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Ich sage, ... esgibtein tiefgehendesM iBtrauen, wenn nicht HaB, zwischen 
schwarzen M annern und schwarzen Frauen, der zum groBten Teil durch 
weiBen Rassismus genahrt wurde, aber auch durch eine meist bewuBte 
Ignoranz auf seiten der Schwarzen gegenuber ihren eigenen sexuellen 
Verhaltensweisen und Politiken in diesem Land. 



Ich stehedazu nur insoweit, alsesauch moglich ist, zu sagen, daB esein tief- 
gehendes M iBtrauen, wenn nicht H aB gibt zwischen judischen oder italienischen 
Oder irischen oder puertoricanischen oder asiatischen M annern und Frauen, der 
zum groBten Teil durch Antisemitismus oder Anti-Katholizismus oder Orienta- 
lismusoder kulturelle Ignoranz genahrt wurde, aber auch durch eine meist be- 
wuBte Ignoranz auf seiten der Juden oder Italiener oder Iren oder Puertorikaner 
oder Asiaten gegenuber ihren eigenen sexuellen Verhaltensweisen und Politiken 
in diesem Land. Allein in dem M aBe, in dem ein solcher xsexueller« H aB fiir an- 
dereethnischeGruppen ebenso zutrifft, trifft er auf Afro-Amerikanerlnnen zu. 

Die Behauptung ist nicht so lacherlich, wie sie zunachst klingen mag. Ich 
denke, es ist biszu einem gewissen Grad wahr, daB, wenn die M anner einer eth- 
nischen Gruppe in Amerika in die M ittelklasse aufsteigen, gebildet und wohlha- 
bend werden, ihre Ressentiments unbewuBt wachsen konnen gegenuber den 
proletarischen Frauen einer friiheren Generation - genauer: ihren M Cittern -, die 
zuriickbleiben und fiir sie psychologisch die alte Lebensweise vor Assimilation 
und Erfolg reprasentieren. Sie konnten, soweit esihnen moglich ist, versuchen, 
eine Frau zu heiraten, diedieser Figur moglichst unahnlich ist. Im Fall deserfol- 
greichen schwarzen M annesdurftesie nicht schwarz sein, so wie sie im Fall eini- 
ger erfolgreicherjudischer Manner nicht judisch, im Fall einiger erfolgreicher ita- 
lienischer Manner nicht italienisch ist - und so weiter. Aber dank der Biirger- 
rechtsbewegung ist dies kein Verbrechen mehr. [...] 

Black M actio wurde kritisiert wegen derVorstellung, daB ein A merikaner wer- 
den hieBe, eine Art i mi tierte»weiBe« Person zu werden und sich deshalb selbst zu 
hassen. Ich glaube das beides nicht mehr. Vielmehr teile ich James Baldwins und 
Henry Louis Gates' (in »Race« l W riting and Difference vertretene) Ansicht, daB 
raaal difference wesentlich mythologisch und hochgradig ideologisch ist. Obwohl 
Schwarzsein (Blackness) etwas ist, wovon wir berechtigterweise sagen konnen, 
daB wires in verschiedenster, konkreterArt und Weiseerfahren haben, ist es kei- 
ne essentielle Kategorie, die wir empirisch oder biologisch unterscheiden konnen 
von anderen rassistischen Erfahrungen. Esmacht nur Sinn, wenn wir siearchao- 
logisch (im Sinne von Michel Foucaults A rchaologie des W issens und Houston 
Baker's Blues, Ideology and A fro-A merican C ulture) als einen D iskurs bzw. eine Se- 
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rie von Diskursen betrachten beziiglich einer Matrix materieller Bedingungen, 
sozialer Vernal tnisse und okonomischer, politischer und kultureller Formen - 
ausgehend vom afrikanischen Sklavenhandel im 17.Jahrhundert und sich fortset- 
zend bisheute. 

In diesem Kontext ist WeiBsein, mehr alsjede andere »rassische«Zuschrei- 
bung, eine Erfindung amerikanischer Ideologie, eine Art und Weise, die Angst 
vor xdem Anderen« in sich oder die Angst vor vielfaltigen und vielstimmigen 
Identitaten durch verschiedene politische Strategien zu bekampfen. »WeiB«sein 
zu wollen ist also eine ideologische Phantasie, sozial konstruiert und unmoglich 
zu erreichen, wie ohneSiinde sein zu wollen. Trotzdem, solangeesweiBe Leute 
gibt, die »weiB« sein wollen, scheint es mir naheliegend, daB es auch Schwarze 
geben wird, die »weiB«oder, genauer, nicht »schwarz«oder »anders«sein wollen. 
»Schwarz« sein zu wollen war dagegen immer ein eher ungewohnliches Pha- 
nomen. 

H insichtlich der Frage, ob esunser spezi el I es A n I i egen sein sollte, eine Bezie- 
hung zwischen unseren gegenwartigen und friiheren afrikanischen kulturellen 
Praktiken herzustellen, denke ich noch immer, daB eine solche Aktivitat sich 
lohnt. Obwohl mich die postkolonialen Theorien von Edward Said, Homi 
Bhabha, Gayatri Spivak undTrinh M inh-hasehr beeindrucken und uberzeugen, 
denke ich nicht, daB sie erschopfend dariiber Auskunft geben, was wir mogli- 
cherweise iiber unsere Beziehung zu »anderen Welten«jenseitsder Hegemonie 
des Westens sagen konnen. 

Was sie in meinen Augen geleistet haben, ist, dieBegriffedes»Heimatlandes« 
oder der »einheimischen Kultur«zu problematisieren. Demnach sind Afro-Ame- 
rikanerlnnen keinelmmigrantlnnen, obwohl wir immer Leute zu unsgezahlt ha- 
ben und zahlen, die erst vor kurzem ausder Karibik oderausAfrikaangekommen 
sind. Als eine Gruppe leben wir langer in N ord- und Siidamerika als irgendje- 
mand sonst, mit Ausnahmeder Indianerlnnen. Im ubrigen war die Frage, ob un- 
ser »H eimatland« in Afrika eine entscheidende R olle in unserer Kultur oder in 
unserem D iskurs spielen sollte, seit dem 19.Jahrhundert und moglicherweise 
schon friiher unter afro-amerikanischen I ntellektuellen umstritten. 

Entscheidenderfur mich ist, daB wir historisch fortwahrend alternative kultu- 
relle Formationen hervorgebracht haben, die nicht nur den vorherrschenden D is- 
kurs in Frage stellten und zu unterminieren versuchten, sondern auch weiterhin 
die Durchsetzbarkeit eines institutionalisierten und anerkannten hegemonialen 
Diskursesanfechten. b diese Aktivitat nun aus unserer Erfahrung von Sklaverei, 
Segregation und U nterdriickung resultiert oder auf kulturelle Vorbilder in friihe- 
ren afrikanischen Gesellschaften zuriickgeht oder eine Kombination aus beidem 
darstellt, ist nicht der entscheidende Punkt. Am wichtigsten scheint mir, daB dies 
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die M oglichkeit eroffnet, die Funktion von Kultur in antihegemonialer Weisezu 
bestimmen. 

Seit der Zeit, als ich Black Macho schrieb, haben gewaltige Veranderungen 
stattgefunden, was die Verfiigbarkeit von M aterialien uber die Geschichte und 
Literatur von weiBen und schwarzen Frauen w ah rend der Sklaverei, der R ekon- 
struktion und der Burgerrechts- und Frauenbewegung betrifft. Inzwischen konn- 
ten wir nicht nur die Entstehung von Black Women's Studies beobachten, daru- 
ber hinaus sind Women's Studies und Black Studies seit 1979 zu einfluBreichen 
akademischen und intellektuellen Diskursen geworden. [...] 

Wenn ich ehrlich bin, so war das, wasmich anfangsam Feminismusam mei- 
sten anzog, seine implizite Kritik der Familie. N ach dem M oynihan R eport und 
anderen maBgeblichen Q uellen besagte das konventionelle W issen, daB schwarze 
Familien ganzlich verschieden von weiBen seien. Wilhelm Reich's Wamungen 
vor familiarer Repression als Grundlage des politischen Autoritarismus und 
R .D.Laing's Bild davon, wie bestimmte Familien beinahe zwangslaufig schizo- 
phrene Kinder produzieren, hatten am besten meinefurchterregendsten Vorstel- 
lungen uber die Funktion der Familie zusammengefaBt, ohne Rucksicht auf 
»R asse«. 

Doch ich hatte, als ich Black Macho schrieb, wenig Freud, Reich oder Laing 
gelesen, und auch nicht Juliet M itchell's Psychoana/ys/'s and Feminism (1974), das 
mirseitdem geholfen hat, dieseTextezu verstehen. Eswaren eherdiekomischen 
Darstellungen des/Vew Yorker-H umoristen JamesThurber von verklemmten, ex- 
zentrischen weiBen New England-Familien, in denen disparate Personlichkeiten 
bestandig zusammenstieBen und einander nie zuhorten, die am treffendsten zum 
Ausdruck brachten, was ich sah, wenn ich an xdie Familie« dachte. 

Ich stellte mir damalsdie konventionelle Familie als Folterkammer vor, ent- 
worfen, urn Frauen zu unterdrucken und zu verdrangen. Ich habe nie verstanden, 
wieso amerikanische Feministinnen nicht mehr daran interessiert waren, wie die 
Familie im besonderen und personliche Beziehungen im allgemeinen eine ent- 
scheidende R olle dabei spielen, Frauen mit ihrer Stellung im Leben zu versoh- 
nen. Genauer: wie unsere Eltern, die von ihren Eltern zerbrochen wurden, uns 
zerbrechen mussen. 

Esist ihretraurige Pflicht, die ersten zu sein, die unsklarmachen, waswir rea- 
listischerweisevon diesem Leben zu erwarten haben und was nicht. Wenn irgen- 
detwasnoch mehr fur die »minoritare« oder schwarze Familie zutrifft, dann dies. 
Fur mich ist es das wovon August W ilson's Stuck Fences wirklich handelt. Das 
eindrucksvollste Beispiel, das die Geschichte unsgibt, ist weniger alshundertfun- 
fzig Jahre alt: esist das der Sklavenfamilie im Vorkriegs-Suden, in der eine Skla- 
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ven-M utter ihre Kinder schlagt, urn sie auf die PeitschedesHerm vorzubereiten 
oder auch, im Fall der M adchen, auf seine »Zartlichkeit«. [...] 

\r\TheMythoftheSuperwoman, der weitausschwierigerzu schreibenden Half- 
tedesBuches, rede ich uber den Konflikt zwischen meiner M utter und mir und 
uber meinen Aufenthalt in einem Jugendheim, als ich siebzehn war. Ausgehend 
von dieser Geschichte komme ich zu verschiedenen Schlussen hinsichtlich der 
M oglichkeit von Feminismus in der Black C ommunity. 

Was noch auszuarbeiten blieb, war meine Beziehung zu meiner Familie als 
Autorin und alsFrau. Damalsfiel esmirschwer, zuzugeben, daB mein Familien- 
leben emsthaft gestort war. Ich raumte lediglich ein, daB die Beziehungen zwi- 
schen M annern und Frauen und zwischen M Cittern und Tochtern in der »Black 
Community«uberschattet und eingeschuchtert waren durch dasnormale»weiBe« 
amerikanische Leben, wie es die M edien und die populare Kultur darstellten. 
Obwohl dies in derTatzutraf, denkeich heute, daB das Problem sehr viel weiter 
reicht. Das Problem war nicht die schwarze Familie, sondern die Familie, nicht 
die »schwarze«oder »weiBe« Kultur, sondern dasFaktum, daB in den Staaten kul- 
turelle Verschiedenheit alsetwasAuBerlichesbetrachtet wird, dessen wir unszu 
entledigen haben. Was die Situation zu klaren half, war die Art, in der die Rech- 
te »die Familie« und traditionelle W erte immer wieder verteidigt, urn progressi- 
ven Veranderungen entgegenzuwirken - vom Recht auf Abtreibung uber Biir- 
gerrechte (fiir Schwarze, Schwule, Latinos und M enschen ausAsien) und soziale 
Rechte bishin zum Recht auf freie M einungsauBerung. 

Doch damalswarich noch nicht so weit, eine solche These zu vertreten; ich 
hatte mein Leben noch nicht mit dem zusammengebracht, was ich als mein W is- 
sen von der Welt verstand. Dies war zum Teil so, weil ich meine Erfahrungen, 
die Ausnahmen und Widerspruche, die sie zu meinen damaligen Ansichten als 
Feministin aufwarfen, noch verleugnete. Die entscheidende Selbsttauschung be- 
stand vielleicht darin, ein Bild von mir als Kind der schwarzen M ittelklasse zu 
zeichnen, dasaufgewachsen ware in all der M ittelklassensicherheit seines weiBen 
Gegenstucksin Scarsdale- einem Ort, an dem ich niegewesen war, der mich je- 
doch faszinierte und von dem ich mir vorstellte, daB er dieselben Gefahren barg 
wie das Leben in Sugar H ill in Harlem. 

In meinen spateren Texten erwahnte ich oft die H eroinsucht meines Vaters, 
der an einer berdosis starb, als ich dreizehn Jahre alt war. Doch das war eine 
Geschichte, die ich nicht erzahlen wollte, als ich Black Macho schrieb. Ich hatte 
gelernt, mich wegen meines Vaters so zu schamen, daB sehr wenige meiner 
Freunde iiberhaupt von ihm wuBten. In dem Buch erzahlte ich, was ich zu er- 
zahlen gelernt hatte: er sei ein klassischer und Jazz-M usiker gewesen und bei ei- 
nem Autounfall urns Leben gekommen. Von meinem Stiefvater, der bei General 
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M otorsam FlieKband arbeitete und eigentlich derjenige war, der meine Vorstel- 
lung von M annern pragte, redete ich so wenig wie moglich. 

Mein Vater Earl, der Jazzmusiker, und meine Mutter Faith, die Kiinstlerin 
war, heirateten in den 50ern heimlich, alssienoch ins College gingen. Siewaren 
zusammen in Sugar H ill aufgewachsen, ihre M utter arbeiteten Downtown in den 
Fabriken zusammen als N aherinnnen, und sie gingen miteinander, seit Faith 
sechzehn war. Doch meine GroKmutter M omma Jones war so streng mit Faith, 
obwohl siedamalsschon zwanzig war, daK sie ihr nichtsvon der Heirat erzahlte, 
bis sie einmal so spat nach Hause kam, daK Momma J ones ihr Priigel androhte. 
Danach lebten Faith und Earl, die immersehr wenig Geld hatten, teilsin Brook- 
lyn, teils in M omma Jones' Haus und einige Zeit im Haus meiner GroKmutter 
M ommaT. N ach etwasmehr alszwei Jahren hatten Earl und Faith zwei Kinder: 
meine Schwester Barbara und mich. Inzwischen war Earls Drogengebrauch, der 
in den Jazzmusiker-Kreisen angesagt war, in denen er verkehrte (Sonny R ollins, 
Jackie M dean, M ax R oach, Abbie Lincoln, Bud Powell), viel schlimmergewor- 
den. Faith trennte sich schlieKlich nach vier Jahren Ehevon ihm, als ich gerade 
zwei war. 

Wirwohnten danach bei unserer GroKmutter M ommajones, deren Haus in 
der Edgecombe Avenue lag, direkt neben dem Appartmenthaus, in dem meine 
andere GroKmutter, M ommaT., lebte. M ein Vater besuchte M ommaT. oft, so 
daK esviele M oglichkeiten fur mich gegeben hatte, ihn zu sehen, wenn meine 
M utter mir es nicht verboten hatte - obwohl sie merkte, daK sie mir nicht er- 
klaren konnte, warum ich ihn vor meinem sechsten Geburtstag nicht sehen soll- 
te. Trotzdem begegnete ich ihm fast jedesmal, wenn ich M ommaT. besuchen 
durfte, aber ich lemteihn nicht kennen. Ich glaube nicht, daK dasWissen, dasich 
durch diejahre hinweg iiber Drogenabhangigkeit, Jazzmusiker, Rassismusund 
die psychische Zerbrochenheit schwarzer M anner in den 50em angesammelt ha- 
be, jemals die Leere ausfullen wird, die seine Abwesenheit geschaffen hat. Ich 
real i si erte nicht, daK ich ihn liebte, biser starb. Oder, besser gesagt, es war mir 
nicht moglich, ihn nicht zu lieben. [...] 

Der M ann, den ich dagegen kennenlernte, war mein Stiefvater Birdie, ein Ju- 
gendfreund meinesVaters. Er war auch in der Edgecombe Avenue aufgewach- 
sen, hatte aber nie die H igh School beendet und nicht das College besucht. Er 
traf sich mit meiner M utter von der Zeit an, alswirVatersHausverlieKen und er 
war es auch, der unsvon M ommaT'szu M omma Jones Hausbrachte. Er kam an 
Weihnachten und brachteeinen Baum und Geschenke mit. Ernahm unsmitin 
die Bibliothek und ins Kino und ging mit unsin den Park, wahrend meine M ut- 
ter ihreStudien im C ollege fortsetzte und schlieBlich dieSchuleabschloK. Er war 
freundlich und lustig und er mochte es, mit uns Spaziergange durch die alte 
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N achbarschaft zu machen und jedem zu erzahlen, daK wir seine Tochter waren. 
Daswarziemlich amiisant, denn er sah sehr hell ausund wir waren dasglatteGe- 
genteil. 

Im M ai 1962, als ich zehn Jahrealt war, heiratete Faith Birdie und er zog bei 
uns ein. Beinahe vom ersten Tag an erinnere ich mich daran wie an einen Alp- 
traum, der nicht enden wollte. Seine eigene Kindheit war die H bile gewesen - 
obwohl er nicht so dariiber sprach. Er erzahlte davon, alsob esein Witz gewesen 
ware und er die schlechte Behandlung verdient hatte. Seine M utter lieK ihn im 
Krankenhaus zuriick, weil sie die Rechnung nicht bezahlen konnte und kam 
nicht zuriick, urn ihn zu holen. Seine Tante zog ihn mit der H ilfe ihresM annes 
auf, der bei der Post arbeitete. Sie war eine starke Alkoholikerin und haufig in 
psych iatrischer Behandlung. R egelmaKig habe sie sich betrunken und ihn mitten 
in der N acht rausgeworfen. Er habedann im Flur oder auf dem Dach geschlafen. 
Bei einem solchen Leben war es kaum verwunderlich, daK er die H igh School 
mit sechzehn verlieK und einen Job anfing, obwohl er immer meinte, es sei 
dumm von ihm gewesen, die Schule zu verlassen. 

N achdem er meine M utter geheiratet hatte, lernte ich ihn alsauKerst unbere- 
chenbaren und vulgaren M enschen kennen. Obwohl er nicht gewalttatig war, 
dachte ich immer, daK er es sein konnte und fiirchtete mich sehr vor ihm. Ich 
hatte niemalsjemanden so fluchen gehort wie ihn, und wenn die M anner, mit 
denen er zur Arbeit fuhr, auf dem R iickweg von Tarrytown nach M anhattan an 
der Bar anhielten, trank auch erzuviel, was sein launischesVerhalten erklarte. Als 
ich alter war, lernte ich beimTrinken mit ihm, daK seine Laune sich radikal an- 
dern konnte, wenn er trank. 

Er hatte sehr spezielle R egeln und Vorschriften, wiedasHausgefuhrt werden 
sollte. M einer Schwester und mir war es nicht erlaubt, insSchlafzimmer meiner 
Eltern zu gehen, wir durften nicht im Wohnzimmer essen, wir muKten dasganze 
Geschirr spulen (meine Mutter machte keine Hausarbeit) und sollten im Bett 
sein, bevor er nach H ause kam. Er arbeitete in der N achtschicht bei General M o- 
tors, und wenn er gegen 3 U hr nachts nach H ause kam, weckte er uns oft alle, 
einschlieKlich meiner M utter, auf, wenn er dachte, daK wir seine Vorschriften 
nicht befolgt hatten. Fluchend und schreiend lief er dann durch die Wohnung 
und drohte, meine M utter oder auch unszu verpriigeln. SchlieBlich beruhigte er 
sich und wollte bloK reden. M anchmal, wenn am nachstenTag keine Schule oder 
wenn es Sommer war, ging er und holte Eiscreme oder irgendwelche anderen 
Snacks fiir uns. Dann erzahlte er oft Geschichten iiber seine Kindheit und wieer 
behandelt worden war und gab unszu verstehen, wie gliicklich wir dran waren. 

Ich hatte meine erste sexuelle Erfahrung nicht lange nachdem Faith und Bir- 
die geheiratet hatten, wahrend ich mit der H ochbahn, die an unserem H aus vor- 
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beilief, zur Schulefuhr. Ein Mann, dessen Gesicht ich niemalssah und an dessen 
Hautfarbe ich mich nicht erinnern kann, betatschte mich. Ich hatte zu groKe 
Angst, um zu protestieren und er sagte kein W ort. 

Ich kann mich nicht erinnern, jemalsmit meiner M utter uber Sex geredet zu 
haben. M ein Stiefvater dagegen sprach selten uber etwasanderes. Seine Art, dar- 
iiber zu sprechen, war es, uns- oft ziemlich lustige - Geschichten zu erzahlen, 
wie er alsjunger M ann immer wieder ahnungslose Frauen ausgenutzt hatte. Der 
Punkt, auf den er dabei allzu gerne kam, war, daK M annern nicht zu trauen sei: 
sie wollten nur daseine und wir waren besser dran, sie nie 'ran zu lassen. Wenn 
wir trotzdem Sex haben wollten, so 1 1 ten wir ein Kondom benutzen, das er R e- 
genmantel nannte. 

Wahrend dieserjahre brachen er und meine M utter oft miteinander, doch sie 
kamen immer wieder zusammen. Es war die berzeugung meiner M utter, daK 
sie seine finanzielle U nterstiitzung und seine »starke H and« brauche, um uns zu 
erziehen. Obwohl sieeine brilliante Kunstlerin und Feministin war und ist, muK 
ich gestehen, daK ich diese H altung nie verstand. Zugegeben, seit diesen Zeiten 
(die schlimmsten habe ich nicht beschrieben) hatte er sich langsam geandert und 
warauch milder geworden. Ich glaube, daK er heute sein damaligesVerhalten be- 
dauert, auch wenn er dies nie ausdrucklich gesagthat. Vielleicht hat esauch des- 
halb so lange gedauert, bis ich ihm schlieKlich zugestand, ein anderer M ann ge- 
worden zu sein, nicht langer der, der mich terrorisiert hatte. 

Als ich mich als Teenager in Harlem zu verabreden begann, erwartete und 
fand ich keine besseren M anner alsesmein Vater und mein Stiefvater waren. Ich 
erwartete und fand Feindseligkeit, Anmache, Konkurrenz, Gewalt, Unehrlich- 
keit, M isogynie und Ignoranz. Diese Erfahrungen hatten eine M engezu tun mit 
meinen »Theorien«alsschwarze Feministin uber schwarze M anner und uber die 
Beziehungen zwischen schwarzen M annern und Frauen. Die Geschichte, die ich 
erzahle, macht diese »Theorien« nicht weniger wahr oder unwahr. Sie macht sie 
einfach weniger pauschal. Ich will damit nicht sagen, daK es keine schwarzen 
M anner gabe, die niedertrachtig zu Frauen sind, und in der Tat sehe ich diese 
N i edertrachti gkei t als ein politisches Problem in unserer Community. Was ich 
sagen will, ist, daK mir damals nicht klar war, daK esandere M anner gab. 

Als ich The Myth of the Superwoman schrieb, warnte mich mein Agent und 
Verleger, daK es extrem riskant fur mich ware, die Geschichte meiner Einwei- 
sung in ein Jugendheim mit siebzehn zu erzahlen. In der Tat ware es riskant ge- 
wesen, oder zumindest problematisch, wenn ich die ganze Geschichte der fami- 
liaren Turbulenzen beschrieben hatte, die mich dorthin brachten. berflussig zu 
sagen, daK eseine weitauskompliziertere und wichtigere Angelegenheit war, als 
ich sie in dem Buch darstellte. Erst in den letzten Jahren habe ich begonnen, das 
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kleineM adchen zu verteidigen und seiner Geschichte zuzuhoren, statt die Positi- 
on meiner M utter gegen sie einzunehmen. Das ist nicht einfach, weil ich jahre- 
lang ausAngst gelernt hatte, siezu ignorieren und abzutun. 

Ich machte einige Erfahrungen in diesem katholischen H eim, die es mir er- 
moglichten, eine Feministin zu werden. Ich denke, es hatte damit zu tun, daK ich 
auf das kleine M adchen in mir horte angesichts anderer M adchen, die eindeutig 
miKbraucht, vernachlasagt und benachteiligt worden waren. Ich war ganz sicher, 
daK man mich niemals miKbraucht, vernachlasagt und benachteiligt hatte, daK, 
was auch immer geschehen war, ganz und gar meine Schuld war. H eute bin ich 
davon nicht mehr uberzeugt. Es ist meine eigene Geschichte, dieich heute horen 
mochte, doch ich beginne erst damit. Inzwischen scheint esfast unmoglich, viele 
schwarze Frauen zu finden, die das fiir wichtig halten, trotz des M arkterfolgs 
schwarzer Frauenliteratur. H istorisch betrachtet ist esjedoch iiberhaupt nicht un- 
gewdhnlich, daK schwarze Frauen esschwierig und beschamend finden, ihre Ge- 
schichten zu erzahlen. 

Der erste R oman einer schwarzen Frau war H arriet W ilsons Our N Ig, ge- 
schrieben in den 1860em uber die rassistische Behandlung, die sie als Dienst- 
madchen im N orden erfuhr. Im BewuKtsein dessen, daK sie es sich nicht leisten 
konnte, die weiKen Abolitionisten anzugreifen, die darauf beharrten, daK der 
Feind die Sklavenhalter-Klasse des Siidens sei, verarbeitete sie ihre Geschichte, 
indem sieeinen »R oman« uber eine Figur namensFrado schrieb. Ihre autobio- 
graphische Darstellung erscheint so ubersetztin die dritte Person, wobei sie, nach 
eigenem Eingestandnis, »absichtlich auslieK, was am meisten Beschamung bei un- 
seren guten abolitionistischen Freunden zuhause auslosen wiirde.«FradosweiKe, 
unverheiratete M utter verlaKt sie als Kind. Als Erwachsene heiratet sie einen 
M ann, der vorgibt, der Sklaverei entflohen zu sein und sie schlieKlich auch ver- 
laKt. Solche »realistischen« Elemente brachen mit den sentimentalen Konventio- 
nen der Frauenliteratur des 19.Jahrhunderts und fiihrten dazu, daK W ilsons R o- 
man unbeachtet blieb. Als ich Black Macho schrieb, war ihr Buch vollig unbe- 
kannt. Erst 1983 entdeckte der afro-amerikanische Literaturwissenschaftler H en- 
ry Louis Gates Jr. es wieder und unterstutzteeine neue Edition desR omans 

Ich sympathisiere heute weitaus mehr mit zwei anderen schwarzen Schrift- 
stellerinnen derselben Periode, die ich haufig in Black M acho erwahne: H arriet Ja- 
cobs und Charlotte Forten Grimke. Wahrend ich sie damals beide wegen ihrer 
viktorianischen Skrupel kritisierte, die ich als unnatiirlich und selbstverachtend 
fur schwarze Frauen empfand, hat es die afro-amerikanische Literaturkritik er- 
moglicht, sie heute in einer vollig anderen Weise wahrzunehmen. 

In der Einleitung zu einer kommentierten Edition von Inadentsln theLlfeofa 
Slave Girl weistjean Fagin Yellin nach, daK Jacobs ihre Erzahlung selbst geschrie- 
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ben und nicht, wie man bisher annahm, der weiKen Abolitionistin Lydia M aria 
Child diktiert hat. Dasmacht siezur einzigen schwarzen Frau, die tatsachlich ih- 
reeigeneSklavinnen-Geschichte geschrieben hat in der Tradition von Frederick 
Douglass und so vielen anderen mannlichen Ex-Sklaven. Wenn wir diesbeden- 
ken, erscheint uns die Sentimentalitat ihresTextesin einem anderen Licht. Har- 
riet Jacobs hatte keine andere Alternative alsoffentlich zuzugeben, daK sie bereit- 
willig auKerehelichen Sex mit einem M ann gehabt hatte, urn die Geschichte ih- 
resLebensalsSklavin und ihrer Fluchtzu erzahlen. Eswaren genau dieZeichen 
ihres Widerwillens- ihr Gebrauch eines Pseudonyms, ihr Einsatz von Taktiken 
der konventionellen Frauenliteratur desl9Jahrhundertsund ihrBestehen darauf, 
daK sie esgeschafft hatte, der Begierde ihres grausamen H errn zu entkommen -, 
die die schwarze Literaturwissenschaft dazu bewegten, die Bedeutung und die 
Authentizitat ihrer Erzahlung so lange geringzuschatzen. 

Auch Charlotte Forten Grimke war bisvor kurzem als schwarzes M ittelklas- 
se-M adchen des 19Jahrhundertsfur unsverloren, wie sie in R ay Allen Billing- 
tons ausgewahlter Edition ihrer Tagebii cher (1953) erschien. Die vollstandigeren 
Tagebucher wurden erst 1988 in der, wiederum von H enry Louis Gates, Jr. her- 
ausgegebenen Schomburg Library of N ineteenth Century Black W omen W riters zu- 
ganglich gemacht. Brenda Stevensonseinfuhlsame Einfiihrung zu dieser Edition 
und der erweiterte Text zeigen Forten als traurige junge Frau, deren M utter 
starb, als sie ein Baby war und deren Vater sie als Kind verlieK. Obwohl sie aus 
den beiden angesehensten Abolitionisten-Familien des schwarzen Philadelphia 
kam, hatte sie die meisteZeit ihres Lebensfinanzielle Schwierigkeiten. Sie litt an 
einer Atemwegserkrankung und war fast immer zu krank zum Arbeiten. Ihr 
W unsch war es Schriftstellerin zu sein, aber die finanzielle N ot zwang sie dazu, 
als Lehrerin zu arbeiten, eine Arbeit, die sie nicht besonders mochte, obwohl sie 
damals noch ein seltenes Privileg fur eine schwarze Frau darstellte. Ihre unge- 
wdhnliche Familie scheint ihr ebensoviel Kummer verursacht zu haben wie sie 
ihr beistand, aber es uberrascht nicht, daK C harlotte, die sehr religios und aufop- 
fernd war, essich selten erlaubte, iiber die Probleme ihrer Familie im Detail zu 
schreiben. Dieeinzige Person, die sie jemals wirklich kritisierte, war sieselbst. 

Eswar meineAbsicht beim Schreiben dieser neuen Einleitungzu Black M acho 
and the Myth of the Superwoman, zu erklaren, wie ich zu einigen der Positionen 
kam, die ich in dem Buch vertreteund warum meineAnsichten sich geandert ha- 
ben. Eswar schwieriger alsich erwartet hatte. Alsich dasBuch zur Vorbereitung 
zum erstenmal wieder las war meine spontane R eaktion, eszu zerstoren, so daK 
niemand esjemals wieder lesen konnte. Wieviele schwarze Schriftstellerinnen im 
20., 19. Oder auch 18.Jahrhundert haben genau diesgedacht und getan? 
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Ich wolltedasBuch zerstoren, weil meine Sehnsucht nach einem anderen Le- 
ben und meine Wut iiber meinen marginalen Status als schwarze Schriftstellerin 
auf seinen Seiten so greifbar waren. W ie besessen die Stereotypen iiber schwarze 
Frauen und M anner wiederholend, wollte ich mich fiir immer von ihnen befrei - 
en. Wie auch immer, dies war mir nur ein wenig mehr moglich als Harriet Wil- 
son, Harriet Jacobs und Charlotte Forten. Aber vielleicht konnen wir, wenn wir 
beginnen, unsere eigenen Worte und Gefiihle in der Offentlichkeit zu behaup- 
ten, die M ittel zur Re-Produktion unserer eigenen Geschichte ergreifen, und 
Freiheit wird eine M dglichkeit werden in einem Sinn wie niemalszuvor. 

New York, 1990 

riginal: »H ow I Saw It Then, How I See It N ow«; Vorwort zur zweiten A uflage von M i&iele 
W alias, B lack M acho and the M yth of the Superwoman, V era, L ondon & New York 1990, pp. xvii- 
xxxviii 

bersstzerin: Sabine G rimm 
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Writing »Race« and the Difference It Makes 

Die Unterscheidung zwischen »Rasse« und Rasse 



1/1/ ahr ist, dali mit dem N iedergang des humanistischen Ideals der R enaissance hin zu 
Spezialistentum und intellektueller L eere heute von den »fijhrenden K opfen desFachs« di- 
ne moglicherweise selbstmorderische L inie verfolgt wird. G leichzeitig mussen wir zusehen, 
wie unser Fach in alle R ichtungen ausfranst, nachdem ihm sein Zentmm abhanden ge- 
kommen ist. Ein Beispiel sei kurz genannt: unser B erufsverband, die Modern Language 
Assoaation. Ein kurzerBlick in dasdickeProgramm derletzten Tagungzeigt, daS unser 
Bereich in mittlerweile auf die 1 ahl 500 angeschwollene, verschiedene K ategorien zer- 
stuckelt worden ist. N ur ein B eispiel: 

»T he T rickster Figure in C hicano and Black L iterature«. K lar, daft eine solche fort- 
schreitende T rivialisierung der F ragestellungen diese J agungen zum G espott der Presse ge- 
macht hat. 

W . Jackson Bate, »T he C risis in English Studies« 

Fur das Individuum liegt die Sprache im G renzbereich zwischen Selbst und A nderen. 
DasW ort in der Sprache ist immer ein fremdes. Es wird nur dann zum eigenen, wenn der 
Sprecher es mit seinen eigenen A bsichten, seinem eigenen T on fijllt, wenn er sich das 1/1/ ort 
aneignet und seinen eigenen semantischen und expressiven Z wecken unterordnet. A uch vor 
dieser A neignung existiert das 1/1/ ort nicht in einer neutralen oder objektiven Sprache (denn 
wir lernen unsere 1/1/ orter nicht aus dem 1/1/ orterbuch), sondern als J eil der Sprache von be- 
stimmten Personen, es existiert in ihren Mundern, in ihren Kontexten und dient ihren 
Z wecken. V on dort muS man die 1/1/ orter herausgreifen und zu den eigenen machen. 

M ichail Bachtin, discourse in the N ovel« 

Siekonnen sich nicht selbst reprasentieren, sie mussen reprasentiert werden. 

Karl M arx, »Der 18. Brumaire des Louis Bonaparte« 



Spielt »race« bzw. »ethnische Zugehorigkeit«* als Kategorie in der Literatur- 
wissenschaft und in der Geschichte der Literaturkritik dieses Jahrhunderts iiber- 
haupt eineR olle?Wenn wir uns die Geschichte der westlichen Literatur und Li- 
teraturwissenschaft so betrachten, wiirden wir zunachst sicher antworten: »nein« 
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oderzumindest »nichtexplizit« N och vorzehnjahren hatten selbst die scharfsten 
und hellhorigsten Kritikerlnnen behauptet, daB, von ein paar unglucklichen Aus- 
rutschern in der Geschichte der Literaturwissenschaft abgesehen, »race«fur die 
Literaturkritik niemalsvon Bedeutung gewesen ist. SeitT.S. Eliot werden alle 
Textedeswestlichen Literaturkanonsso behandelt, alssprachen sieim Grunde al- 
le von den »Bedingungen des menschlichen Daseins« Oder seien eine Antwort 
darauf, da sie untereinander durch formale W iederholung und N eubearbeitung 
dieserThematik in Beziehung stehen. Zwarsind diemeisten Kritikerlnnen uber- 
zeugt, daB BewertungsmaBstabe nie absolut sind und historisch bedingten Vor- 
aussetzungen unterliegen, aber manche Texte des Kanons (so das Argument) 
scheinen doch von den zeitlich bedingten Werturteilen unabhangig zu sein, die- 
se zu transzendieren und unweigerlich von den Bedingungen des menschlichen 
Daseins an sich zu erzahlen. Wo der rt der Texte der »Anderen« sei (egal, ob 
diese merkwurdig metaphorische N egation der europaischen Literatur nun afri- 
kanische, arabische, chinesische, latei nameri kani sche, jiddische Autoren oder gar 
Autorinnen meint), diese Fragewurde in den Disziplinen der >literatur«, »abend- 
landischen Literatur«oder wergleichenden Literaturwissenschaft«bisvor kurzem 
nicht gestellt. Sie wurde von einem Diskursausgeblendet oder unterdriickt, der 
die kanonisierte Literatur der nicht- kanonisierten erbarmungslosgegeniiberstellt. 
In den meisten berlegungen zu den I nhalten und Formen dessen, was Literatur- 
wissenschaft sein soil, kam »race«alsunsichtbare, aber nicht zu vernachlassigende 
GroBezum Tragen, implizitzwar, aber immer gegenwartig. 

Das ist nicht immer so gewesen. M itte des 19Jh. sind Begriffe wie»N ational- 
geist« und >£poche«allgemein anerkannte Kategorien gewesen, die in den dama- 
ligen T heorien uberWesen und Wirkung von Literatur ei negro BeR olle gespielt 
haben. Ein W erk war nur dann wahrhaft groBe Literatur, wenn es»N ationalgeist« 
und >£poche« reflektieren konnte. M ontesquieu sah in D e I'esprit des lois die so- 
zialen I nstitutionen einer Kultur alsTrager und Bewahrer eines sie leitenden 
»Geistes« und Giambattista Vico las in Prinapi di una stienza nuova Literatur vor 
dem Hintergrund komplexer historischer Zyklen. W. Jackson Bate hat gezeigt, 
wiegeschickt Friedrich und August Schlegel »N ationalgeist«und >£poche«alsln- 
terpretationsgrundlage genutzt haben. Aber erst H ippolyte-Adolphe Taine mach- 
te das I mplizite explizit, indem er »die Rasse, die Sphare und den Zeitpunkt«als 
positive Kriterien einfuhrte, anhand derer jedes Werk beurteilt werden konnte 
und die, per Definition, jedesWerk widerspiegelte. Seine G eschichte der E nglischen 
Literatur begriindete das Feld, auf dem im folgenden wahrend des 19.Jh. die je- 
weiligen Vorstellungen von »N ationalliteratur« konstruiert wurden. 

Fur Taine war »R asse« der U rsprung der spezifischen Gefuhls- und Denk- 
strukturen: »U nd damit beriihren wir den Kern des M enschen, denn urn diesen 
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Begriff zu erlautem, miissen wir die Rasse selbst betrachten, ... den Bau seines 
Charaktersund Geistes, seine gewohnliche Art, zu denken und zu fiihlen; ... die 
U nregelmaBigkeit und die Sprunghaftigkeit des Begriffes, die in ihm die Entste- 
hung schoner Anordnungen und harmonischer Formen beeintrachtigen; die 
M ifSachtung des Schemes; dasBedurfniB nach Wahrheit; dasAnschmiegen an ab- 
strakte und trockene Gedanken, die in ihm dasGewissen zum N achtheile ande- 
rer Eigenschaften ausbilden.« Die R asse<s folgerte er, besitzt >«inen eigenen Zug, 
... eine von alien R egungen und Bewegungen dieser R asse unzertrennliche Be- 
sonderheit. Es sind dies die groBen Ursachen, denn es sind die allgemeinen und 
permanenten Ursachen, ... die unzerstorbar, immer und uberall thatig und 
schlieBlich unfehlbar vorherrschend sind«. »Die Poesien«, so Taine, und alleson- 
stigen Formen gesellschaftlichen Ausdrucks >sind in Wirklichkeit nur die Ab- 
drucke des Stempels dieser U rsacheny 

»Rasse«umfaKtefurTainealles »D i es i st di e erste u nd reichsteder Hauptkraf- 
te, von denen sich die geschichtlichen Ereignisse ableiten lassen«; sie bekundete 
>«ine Gemeinsamkeit desBlutesund desGeistes, dienoch heute all' ihreSproK- 
linge verbindet.« U nd damit wir auch wirklich richtig verstehen, daB R asse von 
N atur aus pragend ist, weist unsTaineabschlieKend darauf hin, »daK sie nicht bios 
eine Q uelle, sondern vielmehr ein See, ein tiefes Bassin ist, in das die anderen 
Quellen seit einer M enge von Jahrhunderten ihreGewasser ergossen haben. «? 

TainesO riginalitat liegt nicht in seinen Vorstellungen uberWesen und Funk- 
tion von R asse/ race, sondern in der fast naturwissenschaftlichen Anwendung die- 
ser Kategorie auf die Literaturgeschichte. So wie er dachte man iiber race schon 
wahrend der Aufklarung, wenn nicht sogar seit der Renaissance. 1850 war esein 
Allgemeinplatz, daK es uniiberbriickbare rassische U nterschiede gebe. Als Abra- 
ham Lincoln 1862 eine kleine Gruppe von schwarzen Fiihrem insWeiKeHaus 
bestellte, urn ihnen seine Plane fur die R uckfuhrung aller Schwarzer nach Afrika 
mitzuteilen, beruhte seine Argumentation auf eben diesen »naturlichen« U nter- 
schieden. »lhr und wir gehoren unterschiedlichen Rassen an«, sprach er. »Zwi- 
schen uns ist ein so groBer U nterschied, wieergroKerzwischen Rassen nicht sein 
kann.«Und weil man diesen U nterschied nie iiberbriicken konne, so Lincoln, 
sollten die Sklaven und Ex-Sklaven eben zuruck nach Afrika gebracht werden. 
Die Entstehung eines Kanonsfiir N ati o n al I i teratu ren ging H and in H and mit der 
Vorstellung von Intellektuellen, daB race ein »Gegenstand«sei, eine unausloschli- 
che Quantitat, die unweigerlich Form und Kontur des Denkens und Fuhlens 
festlegte, genau wiedieAnatomieder M enschen eben auch. 

W elche R olle spielt nun »race« als Kategorie der Textinterpretation fiir die li- 
teraturwissenschaftlichen R ichtungen, die sich ausdrucklich nur mit der Sprache 
der Texte beschaftigen wollten, also fiir Practical Criticism und New Criticism? 
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»R ace« wurde, wie alle »ungehorigen« und »unpassenden« Kategorien in bezug 
auf den Aufbau desliterarischen Kunstwerksausgeklammert oder auKer Kraft ge- 
setzt. In dieser T heorietradition, deren Erben wirallesind, wurdenTextedann in 
den Kanon aufgenommen, wenn sie die Kultur erweitem und erhohen konnten. 
EliotssimultaneAnordnung derTexte, die die abendlandische Literatur begrun- 
den, beinhaltet das Kriterium »race« nur implizit. Geschichte, Sphare und sogar 
Zeitpunkt spielten aberfiir d i e T exti nterpretati on auf dem U mweg iiber diePhi- 
lologie und die Etymologie wieder eine R olle. DasLexikon (im anglo-amerika- 
nischen Raum vor allem das»Oxford English Dictionary«) war die Festung, in 
der Taines Kriterien Schutz fanden. Sobald der Wert eines literarischen Kunst- 
werks in den Glauben an einen Kanon verkleidet worden war, dessen Autoren 
nachweislich ausein und demselben Kulturkreisstammten, der sich sowohl auf 
die griechisch-romische alsauch auf die judisch-christliche Tradition berief, war 
es nicht mehr notwendig, von »ethnischer Zugehorigkeit«zu reden, denn diese 
war bei alien Autoren »gleich«. Einer, der sich nicht als Erbe dieser Traditionen 
verstand, gehorte per Definition zu einer anderen »kulturellen Gemeinschaft«. 

Trotz ihresPostulatsdesunumstoBlichen Primatsder Sprache fur die Bewer- 
tung eines literarischen Werks, verweilten die Blicke sowohl I.A.Richards' als 
auch Allen Tates, in jeseparaten Vorworten zu Gedichtsammlungen von schwar- 
zen Dichtem, auf deren schwarzem Antlitz und beide erinnem uns daran, wie 
wichtig esist, dies bei der Lekture immer vor Augen zu haben. 3 Der sehr leicht 
zu identifizierende R assismusder landlichen Sudstaatler war eben nur eine extre- 
me M anifestation der gleichen U nterstellungen, auf die auch der literarische For- 
malismus aufbaut. Die Burger der R epublik der Literatur waren eben alle weiK 
und fast alle M anner. EliotsT radition der Simultaneity hatte die D ifferenz, wenn 
es sie uberhaupt gab, getilgt. Fur Schriftsteller einer farbigen Kultur war Eliots 
Traditionsfiktion das literarische Aquivalent zum grandfather clause«. 4 Als Ant- 
wort auf den Satz in Robert Penn Warrens »Pondy Woods«: »N igger, deineBrut 
i st nicht metaphysisch genug«, gibt Sterling Brown stolz zuruck: »Cracker, deine 
Brut i st nicht exegetisch genug« Dieser signifyin(g) pun, dieses Wortspi el, dekon- 
struiert den inharenten R assismusdiesesTraditionsanspruchs 



In der Biologie i st »Rasse« schon langst kein bedeutungsvolles Kriterium 
mehr. W enn wir von »der weiBen R asse«, »der schwarzen R asse«, »der judischen 
R asse«oder der »arischen R asse« reden, i st das eine biologisch unzutreffende Be- 
zeichnung, weil esim Grunde M etaphem sind. Dennoch wimmeltesin unserer 
Sprache von solchen Verwendungen des Begriffs »R asse«, die allesamt ihren U r- 
sprung in den zweifelhaften Pseudowissenschaften des 18. und 19. Jh. haben. Ein 
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Blick in die W ew York Times geniigt und wir finden Schlagzeilen wie »Prasident 
der U niversitat fiirchtet R assenproblem an Schulen«, oder »Tausende von De- 
monstranten in Paris gegen Rassismus«. Im Leitartikel »The Lost White Tribe« 
der A/ ewYork T/mesvom 29. M arz 1985 stehtzu lesen: Wiewohl »Rassismus nicht 
nur auf Sudafrika beschrankt« sei, musse man dieses Land dennoch scharf verur- 
teilen, denn »nachdem esdie religiosen Glaubenssatze der abendlandischen Kul- 
tur verraten hat, wird Rassenzugehorigkeit nun zum Priifstein fur politische 
Rechte«. Daserinnert an Eliots »V erf al I der Sensibilitat«, den er auf die G reuelta- 
ten, die »unter Brudem« im Ersten Weltkrieg begangen wurden, zuruckfuhrt. 
(Fur viele N icht-W eil5e jedoch riihrt der Verfall der Sensibilitat eher von Kolo- 
nialismusund Sklaverei her.) In all diesen Verwendungen wird so getan, als sei 
»R asse«ein objektiver Klassifikationsbegriff, tatsachlich i st es jedoch eine gefahr- 
liche Trope. 

Die durch die landlaufigen Verwendungen des Begriffs »R asse« entstandenen 
Vorstellungen von D ifferenz beschreiben zwar Differenzen, aber schreiben sie 
gleichzeitig auch erst ein in die Sprache, in W ertesysteme, in Traditionen von 
Kunst oder in das Erbgut. Gleichzeitig werden besondere Zuschreibungen wie 
R hythmus, sportliche Leistungsfahigkeit, Reflexionsvermogen, Hang zum Wu- 
cher, Treue usw. vorgenommen. Die Zusammenhange zwischen »Volkscharak- 
ter«und den eben genannten Eigenschaften wurden gerade durch »R asse«-M eta- 
phem gestiftet. Indem man sich abwechselnd auf Gott, die Biologie oder die 
natiirliche Ordnung der Dinge beruft, werden scheinbar unvoreingenommene 
Beschreibungen von unterschiedlichen N eigungen und W esenszugen bestimmter 
Volker oder Kulturen verbreitet. Zora N eale Hurston schreibt, sogenanntes 
VolksbewuBtsein werde in den M iindern der M enschen zum gefahrlichen 
Sprengstoff. 5 Zu meinem Erstaunen erklarte mir einmal ein M itglied desengli- 
schen Parlamentsden Unterschied zwischen irischen Protestanten und Katholi- 
ken anhand ihrer »klar und eindeutig erkennbaren U nterschiede in der Volkszu- 
gehorigkeit«. »Sie meinen, Sie konnen sie auseinanderhalten?<s fragte ich unglau- 
big. »N aturlich«, sagte der M ann, >>jeder Englander kann das« 

»R ace« i st zu einer M etapher geworden fur den grundsatzlichen, irreduziblen 
Unterschied zwischen verschiedenen Kulturen, Sprachgemeinschaften oder An- 
hangern unterschiedlicher W ertesysteme, die in der Regel auch gegensatzliche 
okonomische und politische Interessen verfolgen. Es wurde zur ultimativen M e- 
tapherfiir Differenz, weil esso beliebig zu verwenden ist. Biologische Kriterien, 
die z.B. anatomische U nterschiede der Geschlechter definieren, sind auf >«thni- 
sche U nterschiede« nicht anwendbar. Dennoch: durch den sorglosen U mgang 
mit Sprache zwingen wir unseren Formulierungen die N atiirlichkeit solcher Dif- 
ferenzen gerade erst auf. Dieser naive Sprachgebrauch schadet gesellschaftlich 
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mehr, alser nutzt, denn die vielschichtigen Probleme kultureller und ethnischer 
Differenz werden dadurch eher verscharft als beseitigt - besonders in Zeiten, da 
Rassismus wieder salonfahig geworden ist. Die extreme »Andersartigkeit« der 
Schwarzafrikaner bleibt weiterhin ein Streitpunkt auch und gerade in intematio- 
nalen humanitaren I nstitutionen wieetwader Katholischen Kirche. Wahrend ei- 
nesBesuchsin Westafrika uberquerte Papst Johannes Paul II den Togosee, um 
Aveto, den »obersten Priester«von Togostraditioneller afrikanischer Religions- 
gemeinschaft zu treffen. D ies geschah am R ande des H eiligen W aides in Togo- 
ville, dem historischen Ort der Begegnung zwischen der Katholischen Kirche 
und den schwarzen R eligionen. Es war ein Treffen ersten R anges: der Papst, be- 
gleitetvom vatikanischen Staatssekretarund anderen hohen Offiziellen, und Ave- 
to, von fiinf seiner hochsten P ri ester und Priesterinnen umgeben, erteilten sich 
ihren Segen und diskutierten dann uber die Vertraglichkeit ihrer beiden Glau- 
bensrichtungen. Der Papst, immer ein ausgesprochener Kritiker von kreativen 
Versuchen, traditionell schwarzafrikanische (»animistische«) Glaubensrichtungen 
in die von R om definierte zu integrieren, erklarte nach dem Treffen mit dem 
mystischen, schwarzen »Anderen«im H erz der Finstemis, er sei immer noch sehr 
besorgt uber xdie groKe ldeenverwirrung«, »den synkretistischen M ystizismus, der 
sich nicht mit der Kirche vertragt« und die »Gebrauche, die nicht dem Willen 
Gottes entsprechen«. Damit sprach er kurzerhand den Afrikanern das R echt ab, 
die christliche Religion nach ihren eigenen Vorstellungen zu gestalten, wie das 
diverse westliche Kulturen auch gemacht haben. 5 

H underte von M enschen werden jeden Tag umgebracht, allein um des U n- 
terschieds willen, einer anderen >«thnischen Gemeinschaft«anzugehoren. Diese 
M orde verpflichten uns, die Vorstellung von Differenz, die in den M etaphem 
von »Rasse«oder »ethnischer Zugehorigkeit« eingeschrieben ist, zu dekonstru- 
ieren und den Diskurs uber »race«zu analysieren, um die verdeckten Wissens- 
und M achtverhaltnisse zu enthullen, die dem popularen und wissenschaftlichen 
Gebrauch dieses Begriffszugrundeliegen. [...] 

Esist wichtig, von einer Vielzahl von methodologischen und formalen Ansat- 
zen aus, die merkwiirdige Dialektik von formalem Sprachgebrauch und der Ein- 
schreibung metaphorischer, rassischer Verschiedenheit zu untersuchen. Nancy 
Stepan hat in The Idea of Race in Science gezeigt, wie diese M etapherzeitweilig so- 
gar universelle und transzendentale Begriindungen vor allem in der Biologie ge- 
funden hat. Europaische Autoren haben immer wieder versucht, die rhetorische 
Figur der »R asse« zu mystifizieren, sie zu naturalisieren, zu verabsolutieren und 
wesenhaft zu machen. Sie schrieben die U nterschiede als unveranderliche und 
endgiiltige fest, auf die sie sich beriefen oder die sie gedankenlos reproduzierten. 
hne groKe M iihe aber wird man feststellen, daB diese pseudowissenschaftlichen 
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Kategorien selbst rhetorische Figuren sind. W er hat je Schwarze, R ote, W eiBe, 
Gelbe oder Braune gesehen? Diese Begriffe sind willkurliche Konstrukte und 
nicht Abbilder der Wirklichkeit. Aber Sprache ist nicht nur das M edium dieser 
oft heimtuckischen Verdrehungen, sie ist deren Zeichen. Der alltagliche Sprach- 
gebrauch bezeichnet den Unterschied zwischen Kulturen, bezeichnet, wieviel 
M acht sie jeweils besitzen, indem er die Distanz zwischen U ntergeordneten und 
bergeordneten, zwischen Leibeigenem und Herm durch die M etaphern der 
>«thnischen Zugehorigkeit« ausbuchstabiert. Dieser Sprachgebrauch entwickelte 
sich zeitgleich mit der Herausbildung einer politisch-okonomischen Ordnung, 
durch die die farbigen Kulturen in mehrerlei H insicht von der abendlandischen, 
judisch-christlichen und griechisch-romischen Kultur dominiert wurden. Wir 
miissen die bestehenden Literaturtheorien dazu verwenden, die Formen dieser 
Einschreibung sichtbar zu machen, um die weitreichenden - aber verdeckten - 
ideologischen Zusammenhange, die auch bereitsin der Theoriebildung stecken, 
zu entlarven. Im folgenden mochte ich an einem typischen Beispiel aufzeigen, 
wie die abendlandische Kultur dasSchreiben selbst als M ittel gebraucht, um far- 
bige Kulturen ein- bzw, auszugrenzen. Denn die Fahigkeit, Schreiben und Lesen 
zu konnen, ist, wie ich hoffentlich zeigen kann, dasSiegel, das rassistische und 
okonomische Entfremdung zusammenhalt. 



Woran konnte man diese These besser belegen, als am Beispiel der ersten 
englischen Dichterin in schwarzer Tradition, der afrikanischen Sklavin Phillis 
Wheatley. Stellen wir unsdieSzeneeinmal vor. 

Eines schonen M orgens im Friihjahr 1772 schreitet eine junge Afrikanerin 
ernst in die H alien desBostonerGerichts, um dort einer mundlichen Priifung un- 
terzogen zu werden, deren Ergebnisihr Leben und ihre Arbeit bestimmen wird. 
Vielleicht bekommtsieeinen ziemlichen Schreck, alssiein den Raum tritt. Denn 
dort sitzen achtzehn ehrwiirdige Burger und N otable Bostons im H albkreis ver- 
sammelt, unter ihnen John Erving, ein angesehener Handler, der Reverend 
Charles Chauncey, Pastor der Z eh nten Kongregationskirche und John Hancock, 
der spater noch zu R uhm und Ehre gelangen wird, weil er die U nabhangigkeits- 
erklarung mitunterschreibt. In der M itte sitzen wohl Seine Exzellenz, Thomas 
Hutchinson, der Gouvemeur der Kolonie, und gleich daneben Andrew Oliver, 
der G ouvemeursleutnant. 

W eshalb hat sich diese illustre G ruppe dort versammelt? W arum haben sie es 
fur notwendig erachtet, dieses kaum achtzehnjahrige, afrikanische M adchen her- 
bei zu zitieren? Die R unde der »respektabelsten Figuren in Boston«, wie sie sich 
selbst nennen, hat sich zusammengefunden, um die junge Afrikanerin zu einem 
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schmalen Gedichtbandchen zu befragen, deren Verfasserin sie angibt zu sein. W ir 
konnen nur ahnen, welche Fragen sie dem schri ftstel I eri sch en Grunschnabel 
wohl gestellt haben. Vielleicht verlangten sie von ihr, die griechischen und latei- 
nischen Gotter, auf die vieleihrer Gedichteanspielten, genau und laut und deut- 
lich zu benennen undzu erklaren, wersiewaren. Vielleicht muBte sie ein paar la- 
teinische Verben konjugieren oder sogar irgendwelche Abschnitte aus lateini- 
schen Texten ubersetzen, da ihr M aster John W heatley behauptet hatte, sie habe 
darin >«inige Fortschritte gemacht«. Vielleicht wollten sieaber auch, daK die jun- 
ge Frau einigeSchlusselpassagen aus Alexander Popes und John M iltonsWerken 
auswendig aufsagte, da sie behauptete, sie sei von diesen beiden D ichtern unmit- 
telbar beeinfluKt worden. W ir wissen's nicht. 

Was wir aber wissen, ist, daK die Antworten der afrikanischen Dichterin aus 
reichten, um die achtzehn illustren H erren dazu zu veranlassen, eine »Bescheini- 
gung«zu verfassen und zu veroffentlichen, einen Brief »an die ffentlichkeit«, 
der den Gedichtband auch einleitet, und der auszugsweise so lautet: 

Wir, die U nterzeichnenden, bestati gen der gesamten W elt, daK die im fol- 
genden naher bezeichneten Gedichte, wie wir unswahrlich iiberzeugen 
konnten, von Phillis einem jungen N egermadchen, geschrieben wurden, 
die erst jiingst als unkultivierte Barbarin von Afrika gebracht ward und 
seither in nachtheiligem Schicksale als Sklavin einer Familie dieser Stadt 
dient. Sie wurde von einigen der besten R ichter gepriift, und sie kamen 
zu dem SchluK, daK sie befahigt sei, sie verfaKt zu haben. 7 

Dieses Dokument war derart wichtig fiir dieSuchenach einem Verleger, daK 
es im Vorwort von Poems on Various Subjeds, R eligious and M oral eine zentrale 
Stellung mit Signalwirkung einnimmt, alsdasBuch 1773 in London erscheint. 
Ohne diese »Bescheinigung«, behaupteten Wheatleys Verleger, wiirde niemand 
glauben, daK eine Afrikanerin diese Gedichte selbst geschrieben hat. Die groKen 
Achtzehn driickten sich in ihrem Brief unmiKverstandlich aus »U nzahlige waren 
sogleich mit dem Verdacht zur Stelle, diesseien nicht die Gedichte der Phillis« 
Phillis W heatley hatte zusammen mit ihrem M aster John W heatley bereits 1770 
in Boston versucht, einen ahnlichen Band zu veroffentlichen, doch die Verleger 
glaubten ihnen nicht. M it der »Bescheinigung«in der Hand, fuhr Phillis Wheat- 
ley drei Jahre spater mit dem Sohn ihres M asters N athaniel, nach England, um 
die letzten Verhandlungen fur die Veroffentlichung ihres Gedichtbands mit H ilfe 
der Grafin von H untingdon und dem Grafen von Dartmouth zu fiihren. 

Diese merkwiirdigeAnekdote, diesicherlich eine der seltsamsten miindlichen 
Priifungen beschreibt, diejein eineAktegelangten, ist nur ein Bruchteil der um- 
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fassenderen, noch kurioseren Geschichte der Zeit der Aufklarung. Seit Beginn 
des 17. Jh. haben sich die Europaer immer wieder laut die Frage danach gestellt, 
ob die afrikanische »Spezies«, wie sie meist genannt wurde, uberhaupt literarisch 
schopferisch sein konnte, ob siezu Kunst und Wissenschaft taugte. Wenn ja, so 
wurde argumentiert, waren die afrikanische und die europaische Variante des 
M enschensgrundsatzlich ahnlich. Wenn nicht, dann war klar, daK die Afrikaner 
von N atur auszum Sklaventum bestimmt waren. 

Weshalb war die Frage nach Literatur und Wissenschaftlichkeit bei den Afri- 
kanern so wichtig fur die Debatte uber Sklaverei im 18.Jh.?lch will hier nur kurz 
eineTheseskizzieren: Nach Descartes war Vernunft die hochste und privilegier- 
teste Eigenschaft desM enschen. Schriftliche Texte wurden al s si chtbares Z ei chen 
von Vernunft angesehen, vor allem nachdem der Buchdruck entwickelt und ver- 
breitet worden war. Schwarze galten als »vernunftbegabt« und somit als M en- 
schen, wenn - und nur wenn - sie ihre Fertigkeiten in den »Kiinsten und Wis 
senschaften« unter Beweis stellen konnten, was im 18.Jh. eine andere Bezeich- 
nung fiir »Schreiben«war. 

Wahrend also die Aufklarung sich durch die Entwicklung einesVemunftbe- 
griffsauszeichnete, benutzte diese Epochegleichzeitig die An- bzw. Abwesenheit 
von Vernunft, um farbige Kulturen, die die Europaer seit der R enaissance unab- 
lassig »entdeckten«, in ihrem M enschsein zu beschranken und einzugrenzen. Das 
Bestreben, menschliches Wissen zu systematisieren (charakteristisch fiir die Auf- 
klarung), fiihrte ohne U mwege dazu, die schwarzen Kulturen auf die untersten 
Platze in der xgroKen Kette desSeins«- eine alteVorstellung, die alle Lebewesen 
hierarchisch von den Pflanzen, Insekten undTieren uber die Engel bishinaufzu 
Gott personlich anordnete - zu verbannen. 

U m 1750 war die Kette perfekt kalibriert: Die menschlicheSkalareichte von 
xden niedrigsten H ottentotten« (den schwarzen Sudafrikanem) zum »ruhmrei- 
chen M ilton und N ewton«. Konnten Schwarze Literatur schreiben und verof- 
fentlichen, dann konnten sie sich tatsachlich auch ein paar »R iesenschritte«in der 
Kette desSeinshochmogeln. Viele R ezensionen von W heatleys Gedichtband ar- 
gumentierten beispielsweise, daK die Veroffentlichung ihres Werks bedeutete, 
daK Afrikaner tatsachlich menschliche Wesen waren und deshalb nicht versklavt 
werden sollten. W heatley selbst wurde bald nach Erscheinen ihres Buchs aus der 
Sklaverei entlassen. Was bei ihr noch eher implizit vonstatten ging, war fiinfzig 
Jahre spater gang und gabe. George M osesHorton war M itteder 1820er in Cha- 
pel Hill ein anerkannter »Sklaven-Dichter«. Sein Master lieK seitenweise Anzei- 
gen in Zeitungen der N ordstaaten abdrucken, in denen er versprach, seinen Skla- 
ven frei zu lassen, wenn es geniigend I nteressenten an HortonsGedichten gab 
und dasBuch sich gut verkaufte. Schreiben war fiir diese Sklaven keineGeistes 
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tatigkeit, sondern ein Tauschgeschaft, bei dem sie um ihre Anerkennung als 
menschliche W esen feilschen muKten. 



Schwarze und viele andere farbige Kulturen hatten keine Schrift. Schrift, so 
behaupteten die Europaer, hatte eine ubergeordnete Stellung, wasdie Kunste an- 
betraf, denn nur in ihr war der rt des »Genius«, sie war das sichtbare Zeichen 
der Vernunft an sich. bgleich die Schrift also eine untergeordnete Stellung in 
bezug auf die Vernunft hatte, druckte sich doch die Vernunft in diesem M edium 
aus Wir wissen um die Vernunft nur durch Schrift, sie reprasentiert Vernunft. 
Diese Representation kann nun aber mundliche Oder schriftliche Form anneh- 
men. Und obwohl es ausgezeichnete Wissenschaftler gibt, die die mundliche 
Form privilegieren, zogen doch die meisten Europaer immer die schriftliche 
Form vor (zumindest dann, wenn sie iiber die Afrikaner rasonnierten), um zu 
prufen, inwieweit die Afrikaner menschliche Wesen sein konnen, zum Fort- 
schritt taugen und einen hoheren Platz in dergroKen KettedesSeinseinnehmen 
konnen. 

Der unmittelbare Zusammenhang zwischen politisch-okonomischer und kul- 
tureller Entfremdung laKt sich sehr gut an dem folgenden Statut aufzeigen, das 
1740 in South Carolina verfaBt wurde und verhindem sollte, daK schwarze Skla- 
ven Lesen und Schreiben lemten, geschweigedenn Fertigkeiten darin erlangten: 

»And whereas the having of slaves taught to write, or suffering them to be 
employed in writing may be attending with great inconveniences; 
Be it enacted, that all and every persons whatsoever, who shall hereafter 
teach, or cause any slave or slaves to be taught to write, or shall use or em- 
ploy any slave as a scribe in any manner of writing whatsoever, hereafter 
taught to write; every such person or persons shall, for every offense, for- 
feith the sum of one hundred pounds current money.« 
[Wer Sklaven das Schreiben beibringt oder sie fur Schreibarbeiten ein- 
setzt, muK mit groKen U nannehmlichkeiten und Strafe rechnen. H iermit 
wird also beschlossen, daK alle, die von nun an irgendwelchen Sklaven das 
Schreiben lehren bzw. sie zum Schreiben heranziehen oder sie als Schrei- 
berlingebenutzen, alle die werden fiirjedesVergehen dieser Art miteiner 
Strafe von 100 Pfund belegt] 

Schreiben und Lesen lemen war somit nicht nur schwer, es war ein VerstoK 
gegen dasGesetz. Bereits 1705 versuchte der hollandischeSeefahrer Willem Bos- 
man den Zusammenhang zwischen dem Warencharakter des Schrei bens und ras- 
sistischer bzw. okonomischer Entfremdung durch einen Mythoszu verschleiem, 
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den ihm nach seinem Bekunden die Afrikaner, die er »entdeckt« hatte, selbst er- 
zahlten. N ach Bosnian erzahlten die Schwarzen: 

»... daK am Anfang Gott die Schwarzen und WeiKen gleichermaKen ge- 
schaffen hatte. Er lieK den Schwarzen die erste W ahl und sie wahlten das 
Gold, und iiberlieKen den WeiKen das Wissen um die Schriftkunst. Gott 
erfullte ihnen ihren Wunsch, doch daer iiber diese Gier erziirnt war, be- 
schloK er, daK die WeiKen hinfort ihre Beherrscher waren, und die 
Schwarzen beugten sich und dienten fortan als Sklaven. «? 

Bosnians Entstehungsmythos hatte natiirlich die Funktion, eine von den Eu- 
ropaern geschaffene, politische rdnung zu naturalisieren. Aber erst H ume sollte 
Bosnians GeschichteM itte des 18Jh. mit dem notwendigen aufklarerischen Ver- 
nunftgedanken ausstatten. In seinem Essay »U ber nationaleCharaktere«von 1748 
macht sich Hume Gedanken iiber die »charakteristische« Aufteilung der unter- 
schiedlichen Volker in der Welt. In einer 1753 angefiigten FuKnote postuliert 
H ume mit der gesamten Autoritat desphilosophischen D iskurses die grundsatzli- 
che Identitat von Aussehen, Charakter und intellektuellen Fahigkeiten: 

»lch hege den Verdacht, daK die N eger und allgemein alle anderen M en- 
schenrassen (denn esgibt vier oder fiinf verschiedene Arten) den WeiKen 
von N atur aus unterlegen sind. Es gab noch nie eine zivilisierte N ation 
von anderer H autfarbe als der weiKen oder auch einen einzelnen von Be- 
deutung in Tat und Spekulation. Keine erfindungsreichen M anufakturen 
bei ihnen, keine Kunste, keine Wissenschaften ... Ein so gleichartiger und 
konstanter U nterschied konnte nicht in so vielen Landern und Jahrhun- 
derten auftreten, wenn die N atur nicht einen urspriinglichen U nterschied 
zwischen diesen M enschenrassen gemacht hatte. Ganz zu schweigen von 
unseren Kolonien, sind N egersklaven in ganz Europa verstreut, von denen 
keiner jemals Anzeichen der Erfindungsgabe gezeigt hat ... In Jamaica 
spricht man tatsachlich von einem gebildeten und begabten N eger [Fran- 
cisW illiams, der in Cambridge ausgebildete Dichter, der lateinische Verse 
schrieb]; doch wird er wahrscheinlich fur sehr geringe Leistungen bewun- 
dert, wie ein Papagei, der einige W orte deutlich sprechen kann.« 9 

H umesM einung zu diesem Thema wurde, wie nicht anderszu erwarten, zur 
N orm. 

Kant fiihrt in seinen B eoba&itungen Ober das G eftiW des Schonen und Erhabenen 
(1764) H umes Ansatz weiter aus und zwar im vierten Abschnitt mit der ber- 
schrift: »Von den N ationalcharakteren, in so feme sie auf dem unterschiedlichen 
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Gefiihl desSchonen und Erhabenen beruhen^Zuerst behauptet er: »So wesent- 
lich war der Unterschied zwischen [dem schwarzen und dem weiBen] M en- 
schengeschlecht, und erscheinteben so groB in Ansehung derGemutsfahigkeiten 
alsder Farbe nach zu sein.<<S.880) Dann verkiindet er, alseiner der ersten bedeu- 
tenden europaischen Philosopher), mit absoluter berzeugung den unmittelbaren 
Zusammenhang zwischen Hautfarbeund Intelligenz: 

»Der Pater Labat meldet zwar, daB ein Negerzimmermann, dem er das 
hochmutigeVerfahren gegen seine Weiber vorgeworfen, geantwortet ha- 
be: Ihr WeiBeseid rechte N arren, denn zuerst raumet ihr euren Weibern 
so viel ein, und hernach klagt ihr, wenn sieeuch den Kopftoll machen. Es 
istauch, alswenn hierin so etwasware, was vielleicht verdiente, in llber- 
legung gezogen zu werden, allein kurz um, dieser Kerl war vom Kopf bis 
auf die FuBeGANZ SCH WARZ, ein deutlicher Beweis, daB das, waser 
sagtedumm war.«(S.882) [Hervorh. H I.G.] 

Der Zusammenhang zwischen »schwarz«und »dumm«wird alsselbstverstand- 
lich vorausgesetzt. Im selben Tenor wie Hume und Kant behauptet Hegel, die 
Schwarzen hatten keine Geschichte, weil sie keine eigene Schrift besaBen und die 
Schreibkunst auch in keiner europaischen Sprache beherrschten. DaB Hegel die 
fehlende Geschichtsschreibung so scharf kritisierte, liegt daran, daB sie in unmit- 
telbaren Zusammenhang mit kollektivem, kulturellen Gedachtnis gebracht wird. 
M etaphem des kindlichen Wesensvon Sklaven, der verkleideten, marionetten- 
haften Persbnlichkeit von Schwarzen, griinden alle auf der Annahme, sie hatten 
kein Gedachtnis, keine Erinnerung. In dem Roman Ida May: Ein Lebensbild 
(1854) schreibt M ary Langdon: »Sie sind nur Kinder ... Selten hort man sie von 
vergangenen Dingen reden, die H auptsache ist, sie haben genug zu Essen im jet- 
zigen M omenk 11 Ohne Schrift gibt es keine wiederholbaren Zeichen, die die 
Vorgange desVerstandesund dieVemunft festhalten konnen. Ohne Gedachtnis 
oderVerstand keine Geschichte. Ohne Geschichte keine M enschlichkeit, soje- 
denfallswurdeesvon Vico bisHegel verfiigt. 



Paradoxerweiseentstand also anglo-afrikanische Literatur alsR eaktion auf die 
Behauptung ihres N ichtvorhandenseins Die Schwarzen reagierten auf die 
schwerwiegenden Vorurteile iiber ihre »N atur«auf die direkteste Weise: sie be- 
gannen, Bucher, Gedichteund autobiographischeErzahlungen zu schreiben. Po- 
litischeund philosophische Schriften waren die wichtigstenTexttypen derdama- 
ligen Zeit. Am haufigsten jedoch waren autobiographische »B efrei u ngsgesch i ch- 
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ten«, die damalsihre Blutezeit hatten. U m dem Vorwurf zu begegnen, ihnen feh- 
le eine offizielle, kollektive Geschichte, veroffentlichten Schwarze individuelle 
Lebensgeschichten, die, zusammengenommen, die umfassendere, aber fragmen- 
tierte Geschichte der Schwarzen in Afrika erzahlen sollten, die nun uber die 
ganze kalte N eue W elt verstreut waren. Daserzahlte, beschreibende >€ye(Auge)« 
stand im Diensteeiner Postulierung sowohl des individuellen alsauch deskollek- 
tiven »l (lch)« der ganzen kulturellen Gemeinschaft. Der Text schuf den Autor, 
und von schwarzen Autoren erhoffte man sich, daB siedasBild ihrer Kultur und 
Ethnie im europaischen D iskurs etablierten bzw. revidierten. DasGesicht ihrer 
Kultur war also abhangig von den Aufzeichnungen der schwarzen Stimme. Eine 
Stimme setzt ein Gesicht zwar voraus, doch in diesem Fall wurde davon ausge- 
gangen, daB die Stimme die eigentlichen Konturen des»Schwarzen Gesichts«al- 
lererst bestimmte. 

Die Aufzeichnung einer authentischen schwarzen Stimme - ein Befreiungs- 
schrei ausder diskursiven Stummheit, die das aufklarerische Europaals Legitima- 
tion fiir die Aberkennung eines menschlichen W esens der Afrikaner hernahm - 
war daslangersehnte M ittel, wieAfrikanerzu Europaern, Sklaven zu ehemaligen 
Sklaven, Tiere zu M enschen werden konnten. Diese Vorstellung war der Kern 
der Entstehung von schwarzer Literatur im 18.J h. und fiinf der friihesten Skla- 
venerzahlungen beziehen sich auf die Metapher der Stimme in ihren Texten, 
namlich auf das sprechende Buch, wenn es in zentralen Szenen um Lemprozesse 
auf dem W eg in die Freiheit geht. 12 

Diese fiinf Autoren waren durch die Wiederverwendung einer Trope zum 
Anfang einer ersten schwarzen Signifikantenkette geworden und resign ifizierten 
implizit eine andere metaphorische Kette, namlich die »groBe Kette desSeins«. 
Die Schwarzen standen dort immer auf der untersten StufedesM enschseinsoder 
neben den Affen als deren Vettern. Da, nach Hume, die Schreibkunst den 
M ensch vom Tier unterscheidet, verwiesen diese Schriftsteller durch ihr Signify- 
ing implizit auf die rhetorische Figur der Kette selbst. Allein dadurch, daB sieAu- 
tobiographien schrieben und veroffentlichten, kritisierten sie die bestehende 
Ordnung der abendlandischen Kultur, deren hervorstechendstes M erkmal fur sie 
die Sklaverei war. Die Schriften von James Gronniosaw, John M arrant, Olaudah 
Equiano, Ottabah Cugoano und John Jea kritisierten das Zeichen »Kette des 
Seins«und den metaphorischen Platz, auf den Schwarze darin verwiesen wurden. 
Diese schwarze Signifikantenkette war, durch den »einfachen«Akt des Schrei bens 
selbst, unabhangig von jeder Intention, die erste politische Geste in der anglo- 
afrikanischen Literatur. Ihr kollektiver Akt legteden Grundstein fur schwarze Li- 
teratur und definierte sie als »Kette desAnderen«; als Kette des schwarzen Seins 
aus der eigenen Perspektive. Das Buch »zum Sprechen« bringen bedeutete also 
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politisches Engagement und Kritik am fundamentalsten Zeichen europaischer 
Vorherrschaft - der Schrift -, am W arencharakter desSchreibens, am Text und 
an der Technologie der Vernunft. Dennoch miissen wir unsfragen, ob die Art 
von Subjektivitat, diedieseAutoren im A kt desSchreibens finden wollten, durch 
einen ProzeK erreicht werden konnte, der von Anfang an so paradox erschien. 
Wie kann dasschwarze Subjekt sich alshinreichend ganzesSelbst in einer Spra- 
che setzen, in der »Schwarz« das Zeichen von Abwesenheit ist? Kann Schreiben, 
mit dem U nterschied, den es macht und markiert, die Schwarze des schwarzen 
Gesichtsmaskieren, welches sich den Texten deswestlichen Literaturkanonszu- 
wendet? N och dazu mit einer Stimme, die dieses idiomatische Englisch spricht, 
das die unreduzierbaren Elemente kultureller Verschiedenheit beinhaltet, die 
doch immer die schwarze von der weiKen Stimme unterscheiden? Wir wissen, 
daK wir uns durch unsere Schriften nicht vom R assismus befreien konnten. W ir 
sind von falschen Voraussetzungen ausgegangen, als wir glaubten, daK R assismus 
in dem M oment aufhdren wiirde, wenn wir unsere weiBen U nterdriicker iiber- 
zeugt hatten, daK auch wir M enschen waren. Schreiben sollte dabei das umfas- 
sende »M enschlichkeitszertifikat«sein, wie Paulin H ountondji treffend bemerkte. 
Aber schwarze Literatur, vor all em Sklavenliteratur, hat die kulturellen U nter- 
schiede nicht beseitigt. Im Gegenteil, dasEinschreiben der schwarzen Stimme in 
die westlichen Literaturen hat gerade die kulturellen Eigenheiten und Differen- 
zen bewahrt, so daK sie innerhalb einer bestimmten abendlandischer Tradition, 
namlich der Schreibtradition der »black differences des schwarzen U nterschieds, 
immer wieder von neuem herangezogen, bestatigt und imitiert wurden. 

Wir Schwarze haben versucht, unsausder Versklavung freizuschreiben, die 
aus mehr als bloK korperlichen Fesseln besteht. Schwarze Schriftsteller nahmen 
die H erausforderung der groKen, weiKen Literaturtradition an und schrieben, als 
ob ihr Leben davon abhinge - was es in gewisser W eise auch tat, zumindest das 
berleben der »race« innerhalb deswestlichen Diskurses Aber wir haben mit der 
H erausforderung auch ihre Voraussetzungen angenommen, was vielleicht eine 
Falle war. Falle? Erinnem wir unsdesmerkwiirdigen FallsEdmond Laforest. 

Edmond Laforest, ein bekanntesM itglied der haitianischen literarischen Ver- 
einigung LaRonde, wollte durch seinen Freitod 1915 ein symbolischesund para- 
doxes Statement hinterlassen. Es betraf das verzerrte Verhaltnis eines sog. M in- 
derheitenschriftstellerszum A kt desSchreibens in deranderen, neuen Spracheder 
H errschenden. M it dem unnachahmlichen, hier aber todlichen H ang zur groKen 
Geste, stand Laforest auf einer Briicke, band sich seelenruhig dasfranzosische La- 
rousse-Worterbuch urn den Hals und sprang dann in den Tod. A ndere schwarze 
Autoren sind metaphorisch vor und nach ihm unter dem Gewicht der neueren, 
fremden Sprachen auch untergegangen, aber Laforest wollte mit seinem Tod ein 
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Symbol fiir diese untragbare Situation setzen, in der die Schwarzen immer, und 
nur, als Lehrlinge und die WeiKen alsderen M eister auftreten. 

Diese permanente »Lehrlingssituation«muK von schwarzer Seite her kritisiert 
werden, noch dazu, da sie fur schwarze Autorlnnen und Kritikerlnnen gleicher- 
maKen zutrifft. Wir miissen lemen »in der anderen Sprache zu sprechen, ohne 
unsere eigenezu vergessen«, wieJacquesDerridaschreibt. 13 Wenn wir durch ein- 
fache U mkehrung einen ebenfal I s essenti al i sti schen Begriff von »race«postulieren 
(wieesin der negritude-Bewegung geschehen ist, deren Vertreter Leopold Seng- 
hor rief: »W ir fiihlen, also sind wir.«), dann geben wir zuviel auf: namlich die Ba- 
sis einer alien gemeinsamen M enschlichkeit. Davor warnt auch Anthony Appiah, 
weil eine ebenfalls essenti ali sti sche Aneignung des Begriffs »race« nur zu neuen 
Festschreibungen der merkwiirdigsten Stereotypen fiihren wiirde. 14 Wie konnen 
wir also als Literaturwissenschaftlerlnnen Derridas Aufforderung nachkommen? 
Die Literaturwissenschaft hat, wie ihr Objekt, die Literatur, ebenfalls einen Ka- 
non. Friiher habeich geglaubt, das wichtigste sei, den Kanon der Literaturtheorie 
zu beherrschen, ihn zu iibemehmen und anzuwenden. M ittlerweile jedoch bin 
ich davon iiberzeugt, daK wir unsunserer eigenen schwarzen Tradition zuwen- 
den miissen, aus der heraus wir eigene Literaturtheorien entwickeln konnen, die 
unseren literarischen Texten adaquat sind. Alice Walkers Wiederaufnahme von 
Rebecca Cox Jacksons Parabel von der Textinterpretation durch WeiKe (die 
Jackson 1836 geschrieben hat) betont dies nachdriicklich. Jackson, eine schwarze 
Visionarin, behauptete, sie habe, wie Jea, das Lesen von Gott gelernt. In ihrer 
Autobiographie erzahlt sie ihren Traum, in dem ein weiKer M ann zu ihr kommt, 
urn ihrzu zeigen, wiesiedasWortGotteszu interpretieren und zu verstehen ha- 
be, da Gott ihr nun das Lesen beigebracht hat: 

>£in weiKer M ann nahm mich bei der rechten H and und fiihrte mich zur 
N ordseite des R aumes, wo ein rechteckiger Tisch stand. Auf diesem lag 
ein geoffnetesBuch. Er sprach: »Durch dieses Buch sollst Du von der Ge- 
nesis bis zur Offenbarung erfahren.« U nd dann fiihrte er mich zur West- 
seite des R aumes wo auch ein Tisch stand. U nd er sah genau wieder er- 
ste aus. Er sprach: Fiirwahr, Du sollst vom Anfang der Schopfung und 
vom Ende aller Zeiten erfahren. Dann fiihrte er mich noch zur Ostseite 
des R aumes, wo ebenfalls ein Tisch und auf ihm ein Buch waren, genau 
wie die ersten beiden, und sprach: Ich werde Dich lehren. Fiirwahr, Du 
sollst vom Anfang und vom Ende aller Dinge erfahren. Fiirwahr, Du sollst 
gut unterrichtet werden. Ich werde Dich unterrichten. 
Dann erwachte ich und sah ihn so deutlich wie in meinem Traume. U nd 
er kam taglich, urn mich zu lehren. Und wenn ich an ein schwieriges 
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Wort kam, so stand er neben mir und lehrte mich das Wort richtig zu ver- 
stehen. Und wenn ich griibelte und Dinge nur schwerlich begreifen 
konnte, war er da und lehrte mich, sie zu begreifen. U nd oh, diese M iihe 
und Arbeit, die ich ihm machte, weil ich so unwissend war, diese An- 
strengung, die er unternehmen muKte, damit ich die ewigen Worte be- 
greifen konnte, lieKen mich oftmalsbittereTranen vergieKen. Denn eser- 
schien mir, alssei ich so tief begraben unter dem Erbe meiner Vater, daK 
ich niemalsherausgeschaufelt werden konnte«. 15 

Alice Walker nimmtJacksonsParabel vom >lehrlingsverhaltnis«, in dem der 
>weiKe M ann« die Position des Vermittlers der richtigen Interpretation ein- 
nimmt, wieder auf. In DieFarbeLila unterhalten sich Celie und Shug dariiber, 
daK man sich worn alten weiKen M ann« abwenden miisse, was bald darauf dazu 
fuhrt, daK sie »den M ensch/M ann« abschaffen wollen als M ittler zwischen »den 
Frauen«und »allem anderen«: 

»... erst muKt Du den M ensch [M ann, engl.:»man«] von deinem Augapfel 
wegkriegen, bevordu irgendwassehen kannst. 
Der M ensch [M ann] verdirbt alles, sagt Shug. Er ist auf deiner Schachtel 
mit H aferflocken, in deinem Kopf und iiberall im R adio. Er will, daK du 
denkst, er is iiberall. Sobald du glaubst, daK er iiberall is, glaubst du, er ist 
Gott. Aber das isser nicht. W enn du versuchst zu beten und der M ensch 
[M ann] sich vor dich hinplumpsen laKt, dann sag ihm, er soil verduften, 
sagt Shug.« 16 

Celiesund Snugs allgegenwartiger M ensch/M ann laKt dasschwarzeSchimpf- 
wortfiir weiKeM achtstrukturen anklingen: xder M ann<<the man]. Fur unsnicht- 
westliche, nicht- kanonisierte Kritikerlnnen bedeutet »den M ensch[M ann] von 
deinem Augapfel wegkriegen«, daK wir versuchen miissen, die differenzierten Li- 
teraturtheorien und M ethoden zu nutzen, urn uns unsere eigenen colonial dis- 
courses wieder anzueignen und selbstzu definieren. Wir miissen sie nutzen, in- 
sofern sie der Analyse unserer eigenen Literaturen dienen. Doch die Gefahr dabei 
ist, wasAnthony Appiah den »N aipaul-lrrtum«nennt: 

»M an muK nicht erst beweisen, daK afrikanische Literatur grundsatzlich 
dasgleiche ist wieeuropaische Literatur, urn sie mit denselben M itteln zu 
analysieren ... Wir diirfen auch nicht die noch diisterere post-koloniale 
Denkrichtung einschlagen und behaupten, daK afrikanische Literatur es 
verdient, untersucht zu werden, gerade (und dennoch eben nur) weil sie 
grundsatzlich genauso ist wie die euro pal sche.« 17 
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DasVerstehen der afrikanischen Texte darf nicht iiber die Einbettung in die 
europaische Kulturtraditionen erfolgen, so Appiah. Wir miissen untersuchen, wie 
Schreiben und ethnische Zugehorigkeit zusammenhangen, wie Haltungen ge- 
geniiber unterschiedlichen »R assen« literarische Texte von uns und iiber unsher- 
vorbringen und strukturieren. Wir miissen kritische Ansatze finden, mit denen 
wir in der Lagesind, dieSpuren von ethnischer Differenz inTexten aufzuzeigen. 
Aber wir miissen auch sehen, wie bestimmte Formen der Differenz und die Co- 
des, in denen wir diese vermeintlichen Differenzen bestimmen, sich wechselseitig 
hervorbringen, gegenseitig bestarken und erhalten. Genauso wichtig ist es, die 
Sprache der gegenwartigen Literaturtheorien zu untersuchen und vor all em zu 
zeigen, daK hermeneutische Verfahren nicht universell, farbenblind, unpolitisch 
und objektiv sind. Einige mogen sich fragen, ob »der Strukturalismusauf Afrika 
deshalb nicht anwendbar ist, weil er ausEuropa kommt«, 18 aber das I nteresse der 
Kritikerlnnen aus der Dritten Welt sollte eher dahingehen, den ideologischen 
Subtext, den jede Literaturtheorie beinhaltet und spiegelt, zu erforschen und des- 
sen Zusammenhang mit der Produktion von Bedeutung in den Blick zu riicken. 
Keine wissenschaftlicheTheoriesei sie marxistisch, feministisch, post-strukturali- 
stisch oder Kwame N krumahs »consciencism« - kommt ohne ihre spezifischen 
Werte und ohne Ideologie aus, wie verborgen sie auch immer sein mag. Der 
Versuch, iiber unsere eigenen Diskursezu verfiigen, indem wir westlicheTheo- 
rien unkritisch iibemehmen, bedeutet nur, eine Form desN eokolonialismusge- 
gen eine andere einzutauschen. U m zu unserer eigenen Tradition zu finden, ha- 
ben sich viele Theoretikerlnnen dem black vernacular [meint: Eigenheiten von 
Sprache und anderen symbolischen Formen eines eingegrenzten kulturellen 
Raums, A.d.U .] zugewandt, urn die Bedeutungsprozesse der »black difference« 
herauszuarbeiten, was die Basis fur jede Theorie iiber den sogenannten Diskurs 
des Anderen sein muK. 



Anmerkungen: 

* A.d.U .: Der englische Begriff »race« ist umfassender und vielschichtiger als das deutsche W ort 
»Rasse«, das so eindeutig von der nationalsozialistischen Vergangenheit vorbelastet ist und damit 
auch ausschlieBlich auf diesen Kontext beschrankt bleiben muB. »R ace« erschlieBt ein weitge- 
fachertessemantischesFeld und beinhaltet >*thnischeZugeh6rigkeit«, »Ethnie«, »Kultur«, »H aut- 
farbe«, sowie die ebenfallsdubiosen deutschen Wbrter »Volkszugehbrigkeit«und >Volk«, jenach 
Kontext. Wenn esim englischen Original in alien eben aufgefiihrten H insichten verwendetwur- 
de, bleibt eshier unubersetzt. 

1 Hippolyte-AdolpheTaine (1878), DieG eschichte der englischen Literatur, Bd.l, Leipzig, S. 11/12. 

2 ibid., S.16/17. 
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3 vgl. I.A.Richards, Einleitungzu Claude M cKay, Spring in N ew H ampshire and ther Poems, Lon- 
don 1920, sow ie A lien Tate, Einleitung zu M elvin B. Tolson, The Libretto for the Republic of Libe- 
ria, N ew Y ork 1953. 
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nicht wahlen durften. Faktisch bedeutete das, dais Weifse bevorzugt wahlberechtigt waren, 
Schwarze nicht. 

5 vgl. Zora N eale Hurston (1984), DustT racks on a Road: An Autobiography, Urbana, p. 326. 

6 vgl. Ithaca journal, 9.&10. August 1985, pp.9&8. 
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Tzvetan Todorov 

»Rasse«, Schreiben, Kultur 



Seit mehralszehnjahren beschaftige ich mich mitdem Problem, wie»dasan- 
dere«wahrgenommen wird, ganz gleich, ob esein individuelles Oder kollektives 
»anderes« ist. Daher nahm ich ohne zu zogern H enry Louis Gates' Angebot an, 
einen Beitrag fiir die Ausgabe von Critical Inquiry, die dem Verhaltnisvon »Ras- 
se«und schriftlichen Texten gewidmet ist, zu liefern - obwohl ich mich bei die- 
sem Thema eher im franzosischen Bereich der Literatur- und Geistesgeschichte 
denn im britischen oderamerikanischen spezialisiert habe. Alsich Gates' Angebot 
annahm, war mir nicht klar, daK trotz enger Beruhrungspunkte hi nsichtlich des 
Gegenstandsein grundlegender U nterschied in bezug auf die jeweilige Tradition 
derTextwissenschaft besteht. Ich selbst steheeben in der europaischen und nicht 
in der anglo-amerikanischen Tradition, und meine Einwande riihren sowohl aus 
dem U nterschied zwischen beiden, alsauch ausihren Verkniipfungen. Die f o I - 
genden Seiten handeln also nicht nur von kulturellen U nterschieden, sie sind 
selbst ein lebendiger Beweisdafiir. 

»Rassismus«bezeichnet ein spezifisches Verhalten, dasdarin besteht, Verach- 
tung oder Aggressivitat gegen andere zu zeigen, aufgrund ihrer physischen U n- 
tersch i ed I i chkei t (die nicht auf die Geschlechtszugehorigkeit verweisen) zu einem 
selbst. M an beachte, daK das W ort »R asse« in dieser Definition nicht auftaucht. 
Diesfiihrt unszur ersten von vielen berraschungen: Obgleich Rassismusein 
nicht zu verleugnendessozialesPhanomen ist, gibt eskeine »R assen«an sich. Ge- 
nauer gesagt: Es gibt eine U nmenge von physischen U nterschieden zwischen 
M enschen, aber diese U nterschiede lassen sich nicht zu verschiedenen »R assen« 
addieren. Wir wiirden zu vollkommen verschiedenen Aufteilungen der mensch- 
lichen Spezieskommen, je nach dem, ob wir bei der Beschreibung einer »R asse« 
die Kategorie H aut, die Beschaffenheit des Blutes, den genetischen Aufbau oder 
die Knochenstruktur zugrundelegen. Deshalb ist der Begriff »R asse«fur die heu- 
tige Biologie unbrauchbar geworden. Diese Tatsache verhindert jedoch rassisti- 
sches Verhalten in keiner Weise. Rassisten mulsten sich noch nie auf wissen- 
schaftliche U ntersuchungen stutzen, urn ihre Verachtung und Aggressivitat zu 
begriinden. Sie beziehen sich allein auf die oberflachlichen Auffalligkeiten in der 
physischen Beschaffenheit (die, anders als »R assen<s vorhanden sind), wie Haut- 
farbe, Behaarung und Korperbau. 

Es hat also seinen guten Grund, das Wort »R asse« im Titel der Ausgabe in 
Anfuhrungszeichen zu setzen, denn »R asse«gibt eseben nicht. Allerdings bin ich 
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nicht so recht iiberzeugt davon, daK alleBeitrage diese Annahmestutzen. Ich ha- 
beden Verdacht, daK einigeAutoren dieExistenzeinesGegenstands»R asse«hin- 
ter dem Wort dennoch postulieren. In der Einleitung [Writing »R ace«... hier im 
Buch] weist Gates darauf hin, daK »in all diesen Verwendungen [des Begriffs »ra- 
ce«] so getan [wird], alssei »R asse«ein objektiver Klassifikationsbegriff, tatsachlich 
i st esjedoch eine gefahrliche M etapheK (S. 75) U nd dann definiert er dasZiel 
dieser Sonderausgabe von Critical Inquiry : ».., die Vorstellungen von Differenz, 
die in den M etaphem von »R asse«oder »ethnischer Zugehorigkeit« eingeschrie- 
ben sind, zu dekonstruieren und den Diskursuber »race«zu analysieren, um die 
verdeckten Wissens- und M achtverhaltnissezu enthullen, die dem popularen und 
wissenschaftlichen Gebrauch dieses Begriffs zugrundeliegen«, (S. 76) Bishierhin 
stimme ich ihm voll und ganz zu, wiewohl ich nicht umhin kann, darauf zu ver- 
weisen (der kulturelle U nterschied verlangt's ... ), daK die heftigen Anspielungen 
auf eine bestimmte R ichtung in der Literaturtheorie (»dekonstruieren«, »Diffe- 
renz«, >W issens- und M achtverhaltnisse«) ebenfal Is davon zeugen, daK der Autor 
dieser Zeilen ein ganz speziellesW issen besitzt und deshalb auch in bezug auf sei- 
ne Leserein bestimmtesM achtverhaltnisetabliert. Aberdasist nicht das Problem. 
Das Problem beginntdann auf Seite 87, wenn derselbe Autor schreibt: »Wir mus- 
sen untersuchen, wie Schreiben und ethnische Zugehorigkeit zusammenhangen, 
wie H altungen gegeniiber unterschiedlichen »R assen« literarische Texte von uns 
und Ciber unshervorbringen und strukturieren.«Wasmir daran miKfallt, i st, daK 
Gates hier durch die H intertur wieder einfuhrt, was er selbst eine »gefahrliche 
M etapher« genannt hat: Wenn es keine unterschiedlichen »Rassen« gibt, wie 
konnen siesich dann auf literarische Texte auswirken? 

Rassistische H altungen hat es immer gegeben, aber sie hatten nicht immer 
dieselben Auswirkungen. Paradoxerweise wird namlich R assismus (und Sexis- 
mus) zu einem immer gewichtigeren sozialen Phanomen, je weiter sich Gesell- 
schaften ihrem jeweiligen Ideal von Demokratie annahem. Eine mogliche Er- 
klarung dafiir i st, daK die dominante Ideologie in traditionellen, hierarchisch ge- 
gliederten Gesellschaften von klaren sozialen U nterschieden ausgeht und daher 
korperliche U nterschiede keine groKe R olle mehr spielen. Es i st deshalb wichti- 
ger, zu wissen, wer H err und wer Knecht i st, als danach zu fragen, wessen H aut 
hell und wessen Haut schwarz i st. Dasist in demokratischen Gesellschaften an- 
ders Obwohl esauch dort keine wirkliche Gleichheit gibt, wird die Idee einer 
idealen Gleichberechtigung von alien geteilt. U nterschiede (wenn auch in abge- 
schwachter Form) gibt eszwar weiterhin, aber die dominate Ideologie weigert 
sich, dies anzuerkennen. Daher spielen scheinbar eindeutige und »natiirliche« 
korperliche U nterschiede eine viel gewichtigere R olle. Die Abschaffung der 
Sklaverei bedeutete den Aufstieg des R assismus' in den U SA. Die einstigen U n- 
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terschiede in der sozialen H ierarchie, die zu machen es nun verboten war, wur- 
den so der »R asse«zugeschrieben. 

Die nachste berraschung erwartet uns wenn wir uns das Verhaltnis von 
Wissenschaft und R assismus naher betrachten. Die U nterschiedlichkeit von 
M enschen lassen sich in zwei Variablen aufteilen: in korperliche U nterschiede 
und in U nterschiede im sozialen Verhalten. R assismus beginnt dann, wenn bei- 
desaufeinander bezogen wird, d.h., wenn davon ausgegangen wird, daK das eine 
das andere bedingt. Das entspricht wissenschaftlichem Denken, denn Wissen- 
schaft i st darum bemiiht, Ordnung insChaoszu bringen. Deshalb kann es nicht 
uberraschen, daK mit dem Aufkommen der N aturwissenschaften im 18.J h. auch 
die ersten Theorien uber »R asse«erschienen. H eute wird unterschieden zwischen 
R assismus- einer allgegenwartigen Verhaltensweise - und »R assentheorien«, die 
vor allem von M itte des 18Jh. bis in unsere Funfziger Jahre florierten. R assismus 
und R assentheorien sind unterschiedliche Phanomene, die jedoch zusammen- 
hangen. [...] Wenn R assentheorien dazu dienen, R assismus zu legitimieren, hat 
daskatastrophaleAuswirkungen: H itlersR assismus hat genau das getan. [...] 

R assentheorien waren immer sowohl relativistisch als auch universalistisch. 
WasTatsachen betrifft, nehmen sie eine relativistische H altung ein, weil sie letzt- 
lich die M oglichkeit einer »Gemeinsamkeit desmenschlichen Seins«leugnen und 
Diskontinuitaten unter den verschiedenen »Rassen« hervorheben. Was jedoch 
Werte betrifft, argumentieren diese Theorien universalistisch. Sie gehen davon 
aus, daK esiiberall dieselben Werte gibt und daK es deshalb moglich i st, innerhalb 
eineseinzigen Wertesystemszu bestimmen, welche»Rassen«uberlegen und wel- 
che minderwertiger sind. Die Ideologie des »kulturellen U nterschieds«, dieheute 
anstelle der R assentheorie existiert, hat diese Spaltung geerbt und i st in Gefahr, 
abwechselnd von einem ubertriebenen U niversalismusund einem maKlosen R e- 
lativismusvereinnahmt zu werden. 

Ein ubertriebener U niversalismusverwischt samtliche kulturelle U nterschiede 
im N amen der Vereintheit der menschlichen Speziesund der Vielfalt der Indivi- 
duen. Bei der Beschreibung der Anderen wird so eifrig gegen Stereotypen ange- 
gangen, daK den Anderen jedeEigenheitabgesprochen wird. Esstimmtzwar, daK 
»der rient«eine viel zu vage Kategorieist, weil sie sowohl Syrien alsauch Japan 
beinhaltet. Esstimmt auch, daK die Verwendung einer solch weiten Kategorie 
viel uber die Obsessionen von Wissenschaftlern und Weltenbummlem aussagt. 
Aber heiKt das auch, daK es keine japanische Kultur oder nahostliche Gepflogen- 
heiten gibt und daK es unmoglich i st, sie zu beschreiben? Sagen die friiheren Be- 
schreibungen uberhaupt nichts uber die Kulturen aus? Sind sie nur Zeugnis der 
Vorurteile derer, die sie geschrieben haben? Vermitteln diese Beschreibungen 
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nicht trotz der Voreingenommenheit ihrer Autoren etwas iiber die jeweiligen 
Gesellschaften? 

Gegenwartig erscheint mir jedoch die Gefahr eines iibertriebenen R elativis- 
musbesondersproblematisch. Universalismuskam in Verruf, weil essich zeigte, 
daB erseinen Anspriichen nicht gerecht werden konnte. DassogenannteU niver- 
selle bei den meisten friiheren und heutigen Theoretikern entpuppte sich als un- 
bewuBter Ethnozentrismus, alsM ega-Projektionen ihrer eigenen Charakteristika. 
Was als U niversalitat dargestellt wurde, ist im Grunde nichtsanderes als eine ge- 
naue Beschreibung der Eigenschaften weiBer M anner auseiner Handvoll westli- 
cher Lander. Ihr Versagen sollte unsaber nicht verleiten, die Idee selbst aufzuge- 
ben, denn das wurde die Vorstellung eines gemeinsamen menschlichen Seinsun- 
moglich machen. Das ware noch gefahrlicher alsethnozentristischer U niversalis- 
mus Stattdessen ware essinnvoll, die Verengungen des vorangegangenen U re- 
versal ism us so weit wie moglich zu erweitern, bis er in der Lage ist, sowohl die 
Vielfalt der Kulturen untereinander alsauch die U nterschiede innerhalb ein und 
derselben Kulturzu erklaren. [...] 

W ir werden nicht nur durch kulturelle U nterschiede getrennt, wir sind auch 
durch eine alien gemeinsame menschliche Identitat vereint. Gerade das macht 
Kommunikation, Dialog und letztlich dasVerstehen von Andersartigkeit mog- 
lich. Verstehen istgenau deshalb moglich, weil eskein radi kales A nderssei n gibt. 
Dasbedeutet nicht, daB die Aufgabe deshalb leichter ware, aber esgeniigt bereits, 
an die M oglichkeit ihrer U msetzung zu glauben, urn zu einem tieferen Verstand- 
nis von den Anderen zu gelangen. Wenn man jedoch von der U nmoglichkeit 
von Kommunikation zwischen den Kulturen ausgeht, riickt man sich selbst in die 
N ahe von rassistischen, der Apartheid forderlichen Annahmen, die uniiberwind- 
liche K luften innerhalb der menschlichen Spezi es postu I i eren . [...] 

Bishierher habe ich mich mit dem Problem von »R asse«befaBt. Was hat aber 
Schreiben und Schrift damit zu tun?Theoretisch gibt eszwei mdgliche Verbin- 
dungen zwischen beiden: entweder erklart sich Schreiben durch »R asse«oder an- 
dersherum. Im einen Fall geht man davon aus, daB U nterschiede in der Literatur 
ausder unterschiedlichen ethnischen Zugehorigkeit ihrer Autoren herriihren. Im 
anderen Fall glaubt man, daB Literatur (und moglichst auch Literaturkritik) ge- 
wisseWahrheiten iiber »Rassen«oder R assismusaufzeigen kann. 

M erkwurdigerweisegeht keinerderTexteim vorliegenden Band [gemeint ist 
die Sondernummer »Race, Writing and Difference« von »C ritical lnquiry«] vom 
zweiten Fall aus. V ielleicht weil ein solcher Fall von deterministischem Denken 
im Augenblick verpont ist unter Wissenschaftlerlnnen. Wir mogen es einfach 
nicht, wenn die Wirklichkeit dazu dienen soil, Literatur zu erklaren. U nsgefallt 
esbesser, wenn Literatur die Wirklichkeit erklart. [...] Trotzdem war ich einiger- 
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maSen erstaunt, daB keine der mehreren hundert FuBnoten, die in der Ausgabe 
versammelt sind, auf gerade die Denkrichtung verweist, die versuchte, U nter- 
schiede in der Literatur durch unterschiedliche »R assenzughorigkeit«zu erklaren. 
Taine wird zwar erwahnt, doch ich befiirchte, daB Gates nicht mehr als die Ein- 
leitung zu J sines Geschi&ite der Englis&ien L iterator gelesen hat, denn die Darstel- 
lung ist mehr als durftig. Kein Wort iiber die Entwicklung der Li teratu rwissen- 
schaft in N azi-Deutschland. Dabei konnte man nicht behaupten, daK das un- 
wichtig gewesen ist, denn L i teratu rgesch i chtl er wie Josef N adler, Franz Koch, 
Clemens Lugowski, Heinz Kindermann und anderehaben durchausversucht, Li- 
teraturwissenschaft mitder RassentheoriedesFuhrersin Einklangzu bringen. [...] 

Die Frage nach der Determiniertheit von literarischen Texten durch »R assen- 
zugehdrigkeit« ist so anachronistisch gar nicht, denn das Wort »race« wird und 
wurde haufig in der Bedeutung »Kultur« verwendet. Dieser Aspekt wird in der 
Einleitung zwar erwahnt, betrifft da jedoch nur die Li teratu rwissenschaft, nicht 
die literarischen Texte selbst. Ich bin mir aber nicht sicher, ob ich Gates in diesem 
Abschnitt richtig verstanden habe. Einerseits stimmt er Anthony Appiah zu, der 
von ihm mit folgendem Statement zitiert wird: »M an muB nicht erst beweisen, 
daK afrikanische Literatur grundsatzlich das gleiche ist wie europaische, urn sie 
mitdenselben M itteln zu analysieren«(vgl. S. 86). N atiirlich bemuhen sich analy- 
tische Konzepte urn U niversalitat (auch wenn es immer wieder in der Praxis 
scheitert). Es ware eine Form von Diskriminierung, wenn man eine ganze N ati- 
on von vornherein aus der Analyse ausschlieBen wollte. Es kann nun vorkom- 
men, daK das ursprungliche Konzept nicht in der Lage ist, neue Fakten zu er- 
klaren: dann muB esmodifiziert oder durch ein anderes Konzept ersetzt werden. 
Aber auch dieses neue Konzept wird zunachst wieder universellen Anspruch ha- 
ben. Konzepte sind darin Arbeitem vergleichbar: urn ihren wahren Wertzu mes- 
sen, ist eswichtig zu wissen, was sie leisten konnen, nicht, woher sie kommen. 

Derselbe Gates erklarte jedoch eine Seite vorher: »Friiher habe ich geglaubt, 
das wichtigste sei, den Kanon der Literaturtheorie zu beherrschen, ihn zu iiber- 
nehmen und anzuwenden. M ittlerweile jedoch bin ich davon uberzeugt, daB wir 
unsunseren eigenen Traditionen zuwenden mussen, ausdenen herauswir eigene 
Literaturtheorien entwickeln konnen, die unseren literarischen Texten adaquat 
sind« (vgl. S.85) Sagt er damit im Grunde nicht aus, daB der Inhalt einesGedan- 
kens von der H autfarbe des D enkers abhangig ist? Fallt er damit nicht dem R as- 
sismusanheim, den er bekampfen wollte? Wenn das nicht eine Form von kultu- 
reller Apartheid ist: urn schwarze Literatur zu analysieren, durfen nur Konzepte 
verwendet werden, die auch von Schwarzen formuliert wurden. Wie weit soil 
denn das zum Imperativ gewordene Sprichwort - »0 nly birds of a feather can 
think together<<»N ur die mit demselben Gefieder sind Brieder« [sachs.]) - noch 
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gehen? Diirfen nur FuBballspieler andere FuBballspieler analysieren, weil nur de- 
ren Konzepte und Theorien dem Gegenstand adaquat sind? D urfen R enaissance- 
Texte nur mit Begriffen aus der Renaissance erklart werden, mitteralterliche 
Texte nur mit mittelalterlichem Vokabular? 

Fast alle Aufsatze in »fl ace«, 1/1/ riting and D ifference konzentrieren sich auf die 
zweite Moglichkeit des Zusammenhangszwischen »Rasse«und Schreiben. Sie 
versuchen, »R asse« und R assismus in ihrer textuellen Erscheinungsform zu be- 
greifen. Ich mochte die Aufsatze in zwei Gruppen teilen. 

Die erste Gruppe von Analysen, die fast zwei Drittel aller Texte ausmacht, 
untersucht dasBild desAnderen in der europaischen Literatur. Der Schwerpunkt 
liegt dabei auf der englischen Literatur des 19. und fruhen 20. Jahrhunderts Das 
hat seinen Grund sicher darin, daB die Autorlnnen zum groBen Teil aus dem 
Fachbereich A ngl i sti k/ A meri kani sti k kommen, doch ich finde esschade, daB es 
kein brei teres Spektrum bei derTextanalysegibt [...]. Ich hatteesbegruKt, wenn 
auch politische, naturwissenschaftliche und philosophische Texte aus derselben 
Zeit unter dem Aspektvon »race«/R assismus bearbeitet worden waren. Daesuns 
alien letztlich urn Ideologie geht, ist die Trennlinie zwischen Fiktion und Sach- 
text nicht mehr eindeutig, und es ist klar, daK diese Texte sich gegenseitig stark 
beeinfluBt haben, egal welchem Genre sie zugerechnet werden. [...] Ich hatte 
gem mehr erfahren iiber die Bilder von anderen »R assen«, nicht nur der Schwar- 
zen, sondern auch der Gelben zum Beispiel, Oder wie Wei Be von N icht-WeiBen 
gesehen werden. AuBerdem war ich uberrascht, wenn nicht sogar schockiert dar- 
uber, daB es nicht einmal einen H inweis auf die verabscheuenswurdigste Form 
des R assismus gibt: auf den Anti-Semitismus. Wenn man bedenkt, daK die >£nd- 
I6sung«der N azisvom >>|udenproblem«zum groBten rassistisch bedingten M assa- 
kerder M enschheitsgeschichtefuhrte, gibt es nur einen Grund, warum die Auto- 
rlnnen das nicht ansprechen: sie haben es»aktiv ignoriert«. [...] 

Diese Art U ntersuchungen bergen eine doppelte Gefahr. Einerseits setzt sich 
die Thematik bereits aus Stereotypen zusammen. Die Anderen sind entweder 
Edle Wilde Oder raudigeKoter. Dazwischen gibt esmeist nichts In beiden Fallen 
aber werden sie den europaischen W eiBen diametral gegeniiber gestellt: entweder 
als U nterlegene (von den Anhangem der Zivilisation) oder als berlegene (von 
den Befurwortem desPrimitivismus). Daswird so zu einer »manichaischen Alle- 
gories einem, nach Abdul R . Jan M ohamed, »Feld ausdiversen, aber gegenseitig 
austauschbaren Oppositionen von WeiB und Schwarz, Gut und Bose, ber- und 
U nterlegenheit«. DasRisiko, daB eine manichaischeAllegorie auch zu einer ma- 
nichaischen Interpretation fiihrt, ist groB. Dabei tauschen eben nur Gut und Bo- 
se die Platze: auf der rechten Seitenun die ekelhaften weiBen Kolonialherren, auf 
der linken die unschuldigen schwarzen pfer. [...] 
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Die andere Gefahr ist weniger greifbar und daher nicht leicht zu umgehen. 
Sie riihrt nicht unmittelbar aus dem Aufbau von binaren Oppositionen, sondern 
aus der Leichtigkeit, mit der die richtige Seite bestimmt wird. Rassistische und 
kolonialistische Autoren waren im 19. Jahrhundert in volligem Einklang mit der 
offentlichen Meinung. Kritikerlnnen heutzutage haben in diesem Sinn ihre 
N achfolge angetreten, wenn auch mit dem Gegenstandpunkt: R assismus zu ver- 
urteilen geschieht wiederum in bereinstimmung mit der offentlichen M einung. 
In Publikationen oder an U niversitaten zu verkiinden, man sei gegen R assismus, 
ist weder ein groBesVerdienst, noch erfordert esviel Zivilcourage. Indem wir 
uns stolz als Antirassisten bezeichnen, konnen wir auf einfache Art und Weise 
unser Gewissen beruhigen. Wasist dariiber hinausgefordert? [...] W ir sollten uns 
der Probleme bewuBt werden, die hinter dem gegenwartigen »guten Gewissen« 
liegen und die damit zusammenhangenden Allgemeinplatze hinterfragen. Wir 
werden dann einige unerwartete Entdeckungen machen. Die »GewiBheiten«un- 
serer Zeit sollten nicht einfach geschluckt werden, ganz gleich ob sie R assismus 
oder irgendetwasanderesbetreffen. [...] 

Der zweiten Gruppe von Texten in »Race«, W riting and Difference (Appiah, 
Carby und Johnson) ist etwasgemeinsam, was sie von den anderen unterscheidet. 
Sie haben ausschlieBlich afro-amerikanischen Autorlnnen zum Gegenstand und 
untersuchen den Blick auf »race« und R assismus nicht von der Seite der Tater 
her, sondern aus der Sicht der Opfer. AuBerdem beschaftigen sie sich nicht mit 
dem Bild der Anderen (einem Objekt), sondern mit den Anderen - die nur von 
den WeiBen so genannt werden - alsschreibendesSubjekt. Vor allem der letzte 
Punkt hat groBe Wirkung: verglichen mit alien anderen Aufsatzen in diesem 
Sammelband habe ich von ihnen am meisten gelernt. [...] 

riginai: >»R ace<, W riting and C ulture«; aus: H enry L ouis G ates (ed.), >R ace<, W riting and D if- 
ference, The University of Chicago Press 1985, pp. 370-380 

Obersetzerin: BettinaSeifried 
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Diese Sprache sprechen 



Vor dem Erscheinen der Ausgabe von Critical Inquiry mit dem Titel »R ace«, 
W riting and D ifference 1 gab eseine heftige Diskussion zwischen unsHerausgebern 
und groKere Debatten sowie einen langeren Briefwechsel mit Tzvetan Todorov, 
weil wir unsentschlossen hatten, das W ort »race«im Titel in Anfiihrungszeichen 
zu setzen. Wir wollten durch die Einklammerung darauf hinweisen, daK »race« 
eine M etapher ist und sich nicht auf eine Gegebenheit auKerhalb des Sprechakts 
Oder auf ein Ding, das so in der wirklichen W elt vorkommt, bezieht. 

Warum war das notwendig? Warum ist es nicht bloK reine Spitzfindigkeit, 
darauf hinzuweisen, daK Adjektive wie rot, gelb, braun und schwarz eben nur 
M etaphem sind, wenn man sie auf die sogenannte »H autfarbe« anwendet? [...] 
Weil wir die weit verbreitete Praxis in der westlichen Welt bekampfen miissen, 
das »Wesen« des Anderen in absoluten Begriffen zu erklaren, in Begriffen, die 
Unterschiede kulturellen Ursprungs als transzendentale, naturli&ie Kategorien 
bzw. Ml esensziige« definieren. D ie Aufsatze in »R ace«, 1/1/ riting and D ifference ma- 
chen deutlich, daB »race«kein Ding an sich ist. Sobald wir namlich davon ausge- 
hen, daB »race« als solche existiert, als Kategorie fiir etwas, was bereits »da« ist, 
dann besteht die Gefahr der Verallgemeinerung. Durchaus wahmehmbare U n- 
terschiede zwischen M enschen werden so alsdurchgangig und a priori festgelegt 
verstanden. Die Geschichte des abendlandischen Diskurses iiber »race« ist voll 
von SchluBfolgerungen und Annahmen, diejedoch mehr von einem spezifischen 
»Vemunft«-begriff als von empirischen Beobachtungen geleitet wurden. Das 
»Denken in R assebegriffen« ist ein Denken von U rsache und W irkung in festge- 
legten Einheiten und ohne jeglichen R uckbezug auf Erfahrung. Alsbeispielswei- 
seAutoren mit afrikanischer Abstammung im 18.J h. anfingen, literarischeWerke 
in Englisch zu veroffentlichen, sahen sie sich einem kollektiv verfassten, rassisti- 
schen Text gegenu bergestel 1 1, den die Europaer iiber sie angefertigt hatten. Daher 
ist es auch nur zu verstandlich, daB die meisten anglo-afrikanischen Texte aus 
dieser Zeit - seien es Phillis W heatleys Elegien, Olaudah EquianosAutobiogra- 
phie Oder Ignatius SanchosE pi stel - sich direkt gegen dieeuropaischen Fiktionen 
iiber »den Afrikaner wendeten und versuchten, Afrika innerhalb der abendlandi- 
schen Literatur insLeben zu rufen, seine Stimme in diesem Diskursvemehmlich 
zu machen. Als die Afrikaner an den Hof der westlichen Literaturen kamen, wa- 
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ren sie bereitsdurch einem vorab feststehenden, rassistischen Subtext abgeurteilt. 
M it diesem Subtext muBten sie sich irgendwie auseinandersetzen, ihn bestatigen 
Oder verwerfen. Da die Existenz rassischer >£igenarten«aber durch »die Wissen- 
schaft« abgesi chert war, bestand fiir die Afrikaner wenig Hoffnung, sich von den 
europaischen Phantasien iiber ihre >Andersartigkeit«frei zu sprechen/schreiben. 

M it unserer Entscheidung, »race« in Anfiihrungszeichen zu setzen, wollten 
wir auf die Tatsache verweisen, daB es »races« einfach nicht gibt, und daB jede 
Behauptung des Gegenteils, aus welchen irrigen Griinden auch immer, auf 
auBerst gefahrliches Terrain fiihrt. [...] Esgibt genug Lander, in denen gerade der 
Glaube an rassisch bedingte Wesenszuge die Politik bestimmt. U nsere Aufgabe 
muB sein, Sprache genauer und sorgfaltiger zu verwenden, um auf die Gefahren 
desachtlosen Umgangsmit problematischen Begriffen hinzuweisen, denn diese 
Begriffe bedrohen oft das Leben und die Freiheit derer, die keine »weiBe« H aut- 
farbe haben. 

Todorov wollte, daB »race«immer in Anfiihrungszeichen stent, injedem Auf- 
satz, nicht nur im Titel und im Vorwort. Fur ihn ist »R assismus... eine Verhal- 
tensweise, die sich darin zeigt, daB anderen, aufgrund von physischen U nter- 
schieden (und zwar nicht solchen, die sich auf ihre Geschlechtszugehorigkeit be- 
ziehen) zwischen mir und ihnen, mit Verachtung oder Aggressivitat begegnet 
wird.« (vgl. S. 89) Das Problem bei dieser Definition ist, daB sie auf dem Zagen 
von »Verachtung«und >Aggressivitat«grundet. Dieafro-amerikanischeGeschich- 
teistvoll von Beispielen »rassistischen«Wohlwollens, »rassistischer« Bevormun- 
dung, Giite und sexueller Anziehungskraft, die nicht oder nicht nur auf Verach- 
tung und Aggressivitat beruhen. Todorovs Definition impliziert, daB nur die 
Rassisten sind, die aufgrund von vermeintlichen Wesensunterschieden biologi- 
scher Art bosartig handeln. Dagegen behaupte ich, daB »R assismus« immer dann 
am Werk ist, wenn man anfangt, individuelle Eigenschaften zu verallgemeinem 
und die jeweiligen Personen entsprechend zu behandeln. SolcheVerallgemeine- 
rungen stutzen sich auf eine vorab festgelegte Anzahl von Veranlagungen oder 
Verhaltensweisen, die alle M itgliedereiner durch physischeM erkmaledefinierten 
Gruppe scheinbar teilen. Dies schlieBt auch »metaphysische« M erkmale ein: 
»Skip, sing unseins von diesen alten N egerspi rituals, die deine Leute so lieben«, 
oder »lhr habt dasTanzen im Blut«, oder auch »Schwarze sind deshalb so ausge- 
zeichnete Basketball spieler, weil sich bei ihnen ein auBergewdhnlicher M uske- 
laufbau mit einem gut ausbalancierten Gefiihl fur R hythmuspaart«. Das alles sind 
rassistische Aussagen, die, obwohl sie selten mit aggressiver oder verachtlicher 
Absicht geauBert werden (sie sind »gut gemeint«), doch eine solche W irkung ha- 
ben. »R assismus« ist also eine N eigung zur Verallgemeinerung, die sich auf ein 
»Wesen« griinden, das scheinbar biologisch festgelegt ist. Todorovs behavioristi- 
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sche Definition vernachlassigt auch die unzahligen Falle, in denen dasVerhalten 
einer bestimmten Haltung oder Einstellung untergeordnet ist und diese nur re- 
flektiert. Seine Definition ist merkwiirdig begrenzt, weil sie von physischen Cha- 
rakteristika ausgeht und nicht von der unterstellten N atiirlichkeit eines iibergrei- 
fenden, »metaphysischen« Charakters. Der Irrtum der Rassisten liegt in ihrem 
Denken und nicht oder nicht nur in ihrem Verhalten. 

Todorovs Kritik daran, daB wir »race« nicht in jedem einzelnen Aufsatz in 
Anfiihrungszeichen gesetzt haben, iiberrascht. Die Herausgeber von Critical In- 
quiry und ich haben lange dariiber diskutiert, ob wir das tun sollten. Letztlich ka- 
men wirzu dem SchluB, daB unser Anliegen bereitsdurch Titel und Einleitung 
verstandlich sein sollte, und im weiteren erwarteten wir von unseren Lesern, daB 
sie die Klammer selbst setzen konnten, wann immer einer dieser Begriffe wie 
»race«, »rassisch« usw. vorkam. Da durch jeden einzelnen Aufsatz gezeigt wird, 
daB »race« kein objektiver Sachverhalt ist, blieb es den Autoren iiberlassen, den 
Begriff nicht in Anfiihrungszeichen zu setzen, wenn sie so ihr Ziel auf subtilere 
Weiseerreichen wollten. 

[...] Todorov fragt sich also, ob ich nicht meineeigenen M ahnungen miBach- 
ten wiirde und den Begriff »race« uniiberlegt in meinem Aufsatz ge- und 
miBbrauchen wiirde. Darauf mochte ich nun, obwohl esmich eher amiisiert, et- 
wasausfiihrlicher eingehen. Todorov stellt meineAnsicht infrage, daB wirzu un- 
seren eigenen, schwarzen literarischen Traditionen zuriickkehren miissen, um 
von da aus Literaturtheorien zu entwickeln, die unseren Literaturen angemessen 
sind. Er wirft mir vor, ich implizieredamit, daB »der Inhalt einesGedankensvon 
der H autfarbe des Denkenden abhangig« sei. (S. 93) W enn dem so ist, fahrt er 
fort, dann denkeich in der Tradition desSprichworts»Only birds of a feather can 
think together« [N ur die mit demselben Gefieder sind Brieder - sachs. Sprich- 
wort] und wiirde somit genau den R assismus praktizieren, der doch bekampft 
werden soil. Das sei nichtsanderesals »kulturelle Apartheid: um schwarze Litera- 
tur zu beschreiben, darf man also nur von Schwarzen formulierte Konzepte und 
Ansatzeverwenden« (S. 93) Dies sind fadenscheinigeArgumente, diezeigen sol- 
len, daB ich mich unbewuBt desselben R assismus schuldig mache, den ich verur- 
teile. »W enn >ethnische D ifferenzen< nicht bestehen«, so fragt er, »wie kdnnen sie 
dann auf literarische Texte einwirken?« (S. 90) Todorovs Frage ist unaufrichtig, 
und er iibergeht leichtfertig ein Problem, mit dem alle Theoretikerlnnen der so- 
genannten »nicht kanonisierten« Literaturen konfrontiert werden. Er versucht, 
den Begriff der Differenz, ohneden einewirklich neueTheoriederWeltliteratur 
nicht auskommt, von einem neo-kolonialen Standpunkt auszu vereinnahmen. 

Der Begriff, durch den ich meine Behauptung stiitze, ist H altung: »wie H al- 
tungen gegeniiber [ausgewiesenen oder scheinbaren] kulturellen U nterschieden 
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Textevon und iiber unshervorbringen und strukturieren«. (S. 87) Esist natiirlich 
so, daB die in der europaischen und amerikanischen Literatur dargestellten 
schwarzen Charaktere und Typen ihre eigene Geschichte (fast schon ihr eigenes 
>ieben«) haben, die stand ig wiederholt, bearbeitet oder widerlegt wird. Deshalb 
i st auch klar, daB Texte der afrikanischen und afro-amerikanischen Literatur 
ebenfallsSchliisselfiguren, Metaphern undTopoi, die fur diese literarische Tradi- 
tion spezifisch sind, aufnehmen, wiederholen, variieren, sie widerlegen und revi- 
dieren. Der Begriff, der in meiner Behauptung etwas unterging, i st Text: Wir 
miissen unsden schwarzen Texttraditionen zuwenden, um Literaturtheorien zu 
entwickeln, die das Spezifische unserer Literaturen fassen konnen. Davon war 
und bin ich iiberzeugt, umso mehr, als ich bei Todorov lesen muBte: »Durfen 
wir, um FuBballspieler zu beschreiben, nur deren spezifische Konzepte und 
»Theorien«verwenden?«(S. 94) 

Esist schon sehr naiv zu glauben, daB schwarzamerikanische und afrikanische 
Literaturwissenschaftlerlnnen eine Literaturtheorie einfach ubemehmen konnten, 
diejavon europaischen oder U .S.-amerikanischen Kritikerlnnen in bezug auf ih- 
re jeweilseigene Literatur entwickelt worden i st, ohne deren textuelle Spezifik in 
Betracht zu Ziehen. Da Todorov ja offensichtlich etwas von Anthony Appiahs 
Aufsatz gelernt hat, will ich diesen am besten noch einmal zitieren, und zwar die 
Stelle, wo er iiber den von ihm so treffend formulierten »N aipaul-l rrtum«spricht 
(ein Abschnitt, den Todorov tunlichst uberlesen hat): >W ir durfen auch nicht die 
noch diisterere post-koloniale Denkrichtung einschlagen und behaupten, daB 
afrikanische Literatur es verdient, untersucht zu werden, gerade (und dennoch 
eben nur) weil siegrundsatzlich genauso ist wiedieeuropaische.«(Hervorhebung 
v.Gates) Appiah warnt dann anschlieBend vor den verheerenden Folgen, die es 
hat, wenn wir von den Lesern fordern, afrikanische Texte iiber eine Einbettung 
in europaische Traditionen zu verstehen. 2 

Warum hat Todorov gerade diese kritischen Stellen in Appiahs Argumentati- 
on ausgelassen? Weil er meinen angeblichen »Rassismus«entlarven mochte und 
weil er eben die N otwendigkeit eines Projekts nicht sieht, das Appiah, Houston 
A.Baker, Wole Soyinka und ich (neben anderen) als absolut wesentlich betrach- 
ten, wenn esjeetwaswirklich »afrikanisches« innerhalb der zeitgenossischen Lite- 
raturwissenschaft geben soil. Indem uns Todorov sogar das Recht abspricht, 
iiberhaupt den Versuch zu untemehmen, zeigt er sich alsjemand, derunsentwe- 
der iibel gesonnen ist, oder der dem, wie Appiah sagt, »post-kolonialen Ver- 
machtnis«anhangt. 

Ich habe nie behauptet oder gedacht, daB »der Gehalt eines Gedanken von 
der H autfarbe des Denkers abhangt«. N ur ein Dummkopf - oder ein R assist - 
wiirdedassagen. Daman von mir in meinem Bereich weiB, daB ich Studierende 
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und Kritikerlnnen jeglicher ethnischer und kultureller Zugehorigkeit dazu er- 
muntere, iiber schwarze Literatur zu schreiben, finde ich Todorovs Versuch, sich 
iiber unser Vorhaben lustig zu machen, fast schon bestiirzend. bwohl Todorov 
offenbar besser als ich selbst weiB, was ich denke, sollte ich vielleicht doch noch 
einmal deutlich machen, worum esmirgeht. 

Literaturtheorien sind text- spezifisch, also von bestimmten Texten abhangig 
und auf diese gemiinzt: die N ew Critics haben die»metaphysical poets«desl7.Jh. 
analysiert, die Strukturalisten bestimmte narrative Formen ausR omanen der klas- 
sischen M oderne, die Dekonstruktivisten wiederum fanden ihr ideales Betati- 
gungsfeld bei den Romantikem.JederAnsatz beansprucht zwar fur sich, »univer- 
selleAussagen«(so Todorov) zu machen, doch tatsachlich schreiben europaische 
und amerikanische Literaturwissenschaftlerlnnen iiber europaische und amerika- 
nische Schriftstellerlnnen einer bestimmten Epoche, Kunstrichtung oder Gruppe 
und errichten darauf ihreTheorien. [...] (A llerdings will ich anerkennen, daB To- 
dorov, neben Sartre, zu den wenigen weiBen Literaturkritikern diesesjahrhun- 
derts gehort, die iiberhaupt je Werke der schwarzen Literatur gelesen haben.) 
Diese Feststellung gehort bereitszu den Allgemeinplatzen der Geschichte der Li- 
teraturtheorie. Warum macht Todorov daraus eine Parodie? Weil er dann be- 
haupten kann, ich sei ein R assist. 

M ein Standpunkt ist eindeutig: um schwarzer Literatur ein theoretisches Fun- 
dament zu geben, miissen wirtun, wasalletun. U nd dasheiBt, dieTexte, die un- 
sere Tradition ausmachen, sorgfaltig lesen, anhand der gemachten Beobachtun- 
gen sinnvolle Kriterien und Prinzipien formulieren, die diese Tradition struktu- 
rieren, um dann auf diese zuriickgreifen zu konnen, wenn Texte in dieser litera- 
rischen Tradition untersucht werden. Alle Theoretikerlnnen verfahren so, und 
wir sollten esauch. Todorovs Position - ich will sie die neo-koloniale Position 
nennen - behauptet, daB esunwichtig ist, »wo [analytische Konzepte] herkom- 
men« (S. 93) Ich dagegen behaupte, daB Kritikerlnnen von schwarzer Literatur 
in eine Falle tappen, wenn sie europaische oder U .S.-amerikanische Theorien 
unkritisch und ungeachtet ihrer Herkunft ubemehmen. Dann befinden sie sich 
namlich schon wieder im altbekannten, kolonialistischen Lehrlingsverhaltniszwi- 
schen WeiBen und Schwarzen. (Bitte beachten Sie, M r. Todorov, daB ich von 
»K ritikerl nnen von schwarzer Literatur«, nicht von »schwarzen Kritikerl nnen« 
sprach.) D as textuelle Feld muB schon bekanntsein, die literarische Tradition be- 
reitsetabliert, bevor daruber Theorien entworfen werden konnen. 

Was ist an meiner Position nun kontrovers oder gar »rassistisch«? Ich denke, 
daB Todorov damit genau deshalb Probleme hat, weil durch meine Position klar 
wird, daB das, wovon europaische und amerikanische Literaturwissenschaftlerln- 
nen glauben, essei ihrThema, namlich die wundersame Institution »(Welt-)Lite- 
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ratur«, in Wirklichkeit nur den Teil der Institution meint, der von weiBen Auto- 
rlnnen besetzt ist. U ns davon abhalten zu wollen, unsere Texte so zu lesen, wie 
dieseesnahelegen, heiBt nichtsanderes, alsneueFormen desN eo-Kolonialismus 
zu etablieren. Der Versuch, unsere Texte so zu lesen, bedeutet aber nicht, daB 
>schwarze« Texte keine »weiBen«Vorganger haben kdnnen oder daB westliche 
Literatur- und Theorietraditionen fiir die Analyse »anderer« Literaturen iiber- 
haupt nicht von Bedeutung sind. Bestimmte Aspekte des formalen Sprachge- 
brauchsin der Literatur scheinen durchaus alien Traditionen gemeinsam zu sein: 
z.B. die Struktur der M etapher, der style indirect litre, der skaz, den die russischen 
Formalisten analysiert haben - all dasgibt eseindeutig auch in den »nicht-kano- 
n i si erten« Literaturen. M it unserem Ansatz soil nicht das R ad neu erfunden wer- 
den. Wir wollen nur die Besonderheit unserer Literaturtradition herausarbeiten, 
wir wollen wissen, was die signifying black difference ist und wie die Bedeutungs- 
prozesse des »schwarzen Unterschieds/Andersseins«funktionieren. Ein Wissen- 
schaftler, der sich mit schwarzer Literatur beschaftigt und der das nicht zum Ziel 
hat, erweckt unweigerlich das rassistische Stereotyp des M instrel M an zu neuem 
Leben - Tzvetan Todorov mit schwarz angeschmiertem Gesicht. Wer wollte 
schon so blod aussehen? 

Todorov riigt uns Herausgeber, weil wir unsder literaturwissenschaftlichen 
R ichtungen nicht angenommen haben, die historisch literarische U nterschiede 
explizit auf kulturelle bzw. »rassische« U nterschiede zuruckgefuhrt haben, wie et- 
wa die Arbeiten von Josef Nadler, Franz Koch, Clemens Lugowski und Heinz 
Kindermann. Es ware sicher interessant, diese Autoren in einem Aufsatz geson- 
dertvorzustellen und deren Werkzu analysieren, aber wir kamen zu dem SchluB, 
daB die Einleitung zu »R ace«, W riting and D ifference nicht der geeignete rt dafur 
war, daesmir dort allein darum ging, die Konsequenzen aufzuzeigen, die es hat, 
wenn weiBe rassistische Literaturwissenschaftler U nterschiede in der schwarzen 
Literatur durch »R assenunterschiede«erklaren. Die Zitate von Taine in der Ein- 
leitung habe ich aus Walter Jackson BatesEinfiihrung zu der von ihm herausge- 
gebenen N euauflage von TainesThe History of English Literature. Ich habe auch 
Batesselbst zitiert, urn die Leser darauf zu verweisen, wo der U rsprung seiner be- 
dauerlichen rassistischen Aussagen iiber die »fortschreitende Trivialisierung der 
Themen«, die nun die Diskussionen in der Modern Language Association be- 
stimmen, liegt. Bates ist der Meinung, daK Themen wie »The Figure of the 
Trickster in Chicano and Black Literature«das Fach A ngl i sti k/ A meri kani sti k in 
eine»Krise«gefuhrt haben, aber fiir uns bedeutet die Einfiihrung solcher Themen 
im Gegenteil die Rettung der A ngl i sti k/ A meri kani sti k, die bislang von WeiKen 
iiber WeiBe fur WeiBe gemacht wurde. Schade, daB Todorov das nicht begriffen 
hat. Ich habe ein in unseren schwarzen Kreisen sehr bel i ebtes Spi el chen gemacht, 
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Mr. Todorov, wir nennen es Signifying. Ich habe Bates gesignifyed - meine 
schwarzen Leser hatten dasgleich begriffen, da sie mit dieser Art verschlusseltem 
H inweisen vertraut sind. [...] 

Ein weiterer Punkt, iiber den Todorov sich wundert, ist, warum viele 
schwarzeAutorlnnen den R assismusalsFolgedesH umanismusund der Philoso- 
phie der Aufklarung betrachten. Diese Behauptung erscheint ihm nicht nur un- 
richtig, sondern geradezu gefahrlich. Ich kann hier nur fiir mich selber sprechen, 
kann allerdingsjederzeit begriinden, warum ich diese Behauptung aufrechterhal- 
ten will. Wir brauchen unsbloB anzuschauen, wieAutorlnnen afrikanischer Her- 
kunft von der europaischen Literaturwissenschaft, damals wie heute, rezipiert 
worden sind. (0 brigens muB Todorov tatsachlich noch viele H ausaufgaben ma- 
chen, wenn er wirklich glaubt, daB esdieAbschaffung der Sklaverei war, die den 
Rassismusin den USA erst hervorgebracht hat. (vgl. S. 90) Rassismus entstand 
zeitgleich mit der Sklaverei.) In der Aufklarung haben sogar die >«galitarsten« 
Denker noch argumentiert, daB »der Afrikaner nur, wenn er in der Lage ist, 
selbst literarische und philosophische Schriften zu verfassen, beweisen kann, daB 
er oder sie den Europaern in bezug auf ihre »geistige Kapazitat« gleichwertig ist. 
Gegen die Sklaverei zu sein, bedeutete noch lange nicht, daB man kein R assist 
war. Es war sehr gut moglich, die Versklavung abzulehnen und dennoch der 
berzeugung zu sein, daB die Schwarzen von Geburt oder N atur aus minder- 
wertig sind. Todorovs Behauptung und sein Versuch, die Aufklarung zu retten, 
sind, historisch gesehen, nicht nur unrichtig, sondern geradezu gefahrlich. In 
meinem Buch Black Letters and the E nlightenment versuche ich zu zeigen, wie R as- 
sismus und - ich wage kaum es auszusprechen - Logozentrismus H and in H and 
arbeiteten, urn die Schwarzen auf die vielleicht schlimmste Art und Weisezu un- 
terdrucken: indem sie sie als »U ntermenschen« behandelten, als »andere Spezies«, 
wie H ume deutlich sagte, weil sie keine literarischen und philosophischen Schrif- 
ten verfassen konnten. War Kant plotzlich kein R assist mehr, dachteer nun nicht 
mehr, daB eseinen natiirlichen, festgefiigten Zusammenhang zwischen »Dumm- 
heit« und »Schwarzsein« (seine W orte) gab, nur weil er spater die G rundlagen der 
M etaphysik der M oral geschrieben hat?Wohl kaum. Im Gegenteil, fiir die schwar- 
zen Leser dekonstruiert sein Aufsatz »Beobachtungen iiber dasGefiihl desSchd- 
nen und Erhabenen« letztlich seine M etaphysik der Moral. So zeigt sich, daB die 
M etaphysik nur ein weiteres Beispiel ist fiir die bemerkenswerte Fahigkeit der eu- 
ropaischen Philosophen, das»M enschsein«in den idealen Kategorien »weiB«und 
»mannlich«zu definieren, und al I es, was dem nicht entspricht zu verachten, zu 
kolonisieren und auszubeuten. Todorovs Position ist ein gutes Beispiel fiir Hou- 
ston Bakers Definition des»R ationalisten<s der »behauptet, er sei frei von Verall- 
gemeinerungen und ideologischen Vorurteilen«, wahrend er doch eine Ideologie 
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desEgalitarismusund U niversalismusverfolgt, die das Echo der kritischen Stim- 
medesAnderen ausblenden will. Warum sonst stellt er unseren Versuch, Litera- 
turtheorien mittels unserer eigenen Bilder, Vorstellungen und Stimmen neu zu 
formulieren, so in Frage? Wie konnen wir jeTheorien entwickeln, die unserer 
Literatur angemessen sind, wenn wir unsnicht vom Diskursder weiBen M aster 
und M eister ab- und zur kritischen Sprache des Wade vernacular, der schwarzen 
Sprach- und Sprechgewohnheiten, hinwenden? Ich sehe diese Herausforderung 
mit Baker als Chance, alsM oglichkeit, die wir nutzen sollten; Edward Said und 
Gayatri Spivak tun das (noch) nicht. Wenn man aber Todorovs Ideologie des 
Egalitarismusund U niversalismusfolgt, riskiert man, daB dereuropaischeDiskurs 
den der Schwarzen in sich aufnimmt, ihn naturalisiert und kolonisiert. Darin sehe 
ich eine groBe Gefahr. WoleSoyinka hat unsvor dem neo-kolonialen Wolf ge- 
warnt, der im Schafspelz der »U niversalitat«daherkommt. [...] Wir miissen den 
im Egalitarismusund U niversalismusverwurzelten Rassismusin alien Sprachen, 
die unseigen sind, angreifen. Todorov hort uns nicht einmal zu, wenn wir in sei- 
nem akademischen Jargon sprechen. Wie soil er unsje verstehen, wenn wir in 
unserer Sprache sprechen, »talk that talk« in der Sprache der Schwarzen? M ag 
sein, daB einige nun denken, wir sollten aufgeben, aber noch bin ich optimistisch. 
»T hings is just gettin' innerestin'«, wieLeRoi sagt. 



Anmerkungen 
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Das Hanetische an schwarzer feministischer Kreativitat 



Seit der Veroffentlichung von Toni M orrisonsT/ie6/uest Eyes vor neunzehn 
Jahren verfassen schwarze Schriftstellerinnen Literatur, die die im wesentlichen 
politischen Schranken ihrer »U nsichtbarkeit« uberwindet und sich nun an die 
Welt richtet. Doch trotz deskommerziellen Erfolgseiniger weniger bleiben die 
kreativen Leistungen der meisten schwarzen Schriftstellerinnen praktisch unbe- 
achtet - vor allem wenn sie nicht in die Kategorien des»Buch-des-M onats«oder 
in die New York Times-Bestsellerliste passen. DaB das tieferliegende Ursachen 
hat, wird deutlich, wenn man bedenkt, daB schwarze Feministinnen in der 
Hauptrichtung des Feuilletons und in akademischen Diskursen iiberhaupt keine 
Stimme haben, obwohl wir durch die elektronischen M edien im Kulturbereich 
mit Interpretation en und Analysen uberschwemmt werden. Schwarze Schriftstel- 
lerinnen und L iteratu rw i ssenschaftl eri nnen werden regelmaBig daran gehindert, 
auf die Definition der Bereiche Literatur und Literaturtheorie EinfluB zu neh- 
men. Der deutlich sichtbare Erfolg einiger weniger schwarzer Schriftstellerinnen 
dient nur dazu, zu verschleiem, wieradikal schwarze feministische Kreativitat die 
weiBe, mannlich dominierte kulturelle H egemonie in Frage stellen konnte. 

Fiir diesen Zustand ist zwar im einzelnen niemand, aber im allgemeinen je- 
de/r mitverantwortlich. U niversitaten, M useen und Verlage - nach Ishmael 
Reed »kulturelleVollzugsanstalten<s dievon den Verteidigem desStatusQuo ge- 
leitet werden -, sind die unerbittlichen Schiedsrichter iiber kulturelle Standards. 
Sie schlieBen alle nicht- el itaren Ansatze aus, die von M inderheiten, postmoder- 
nen Theorien, vom new historiasm und Dekonstruktivismus, vom M arxismusund 
der Afro-Amerikanistik ausgehen. Trotzdem sind viele Vertreter dieser R ichtun- 
gen und sogar einige schwarze Wi ssenschaftl eri nnen nicht bereit, exklusivistische 
Gesellschaftsspielchen wie »Kanonbildung« und die Produktionsverhaltnisse von 
Wissen zu hinterfragen. Schlimmer noch: Selbst schwarze Feministinnen neigen 
zu der M einung, daB schwarze Frauen weder Interesse noch die Fahigkeit zeig- 
ten, Kritik und theoretische Analysen zu formulieren. [...] 

Im M ittelpunkt meiner Analyse stehen schwarze Schriftstellerinnen und die 
Frage nach dem Grad, in dem ihr Schreiben einen Problembereich eroffnet, der 
geradefiir den schwarzen Feminismuswichtig ist. Dabei mochte ich zeigen, wie 
schwarze Schriftstellerinnen und Wissenschaftlerinnen im Bereich der Wissens- 
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produktion, zu dem auch Literaturtheorie gehort, vollig unterreprasentiert sind. 
Mein Hauptanliegen ist jedoch, zu zeigen, welchen Problemen schwarze weibli- 
che Kreativitat allgemein innerhalb der anglo-amerikanischen Kultur ausgesetzt 
ist. In den Bereichen Musik und Oper oder in der M odel-Branche dient die 
weithin sichtbare M edienprasenz von schwarzen Frauen alssymbolischer Ersatz 
fur die ihnen vorenthaltene M acht auf politischer und dkonomischer Ebene, wo 
ihre Abwesenheit kaum auffallt. In den politisch potentiell einfluKreicheren Ge- 
bieten von Film, Theater und TV-Journalismus ist schwarze feministische (oder 
uberhaupt weibliche) Arbeit praktisch unsichtbar. Ich gehe davon aus, daK der 
AusschluK von schwarzen Frauen aus den M achtbereichen der akademischen 
W issensproduktion wie Literaturtheorie (und selbstverstandlich mehr noch in der 
Anthropologie, Geschichte, Linguistik usw.) ebenfalls diesem hegemonialen 
Grundschemaentspricht, einem Schema, in dem schwarzen Frauen alsKlassesy- 
stematisch jede sichtbare Form von diskursiver und intellektueller Subjektivitat 
verweigert wird. 

Wenn ich vom kreativen Schaffen schwarzer Frauen als schwarze feministi- 
sche Kreativitat spreche, so meine ich damit zweierlei. Erstens: U nter Feminis- 
musversteheich einen (noch nichtganz ausformulierten) sozialistischen Feminis- 
mus, dessen Ziel eine auf Befreiung gerichtete, tiefe (fast notwendigerweise ge- 
waltlose) politische U mwalzung ist. Zweitensgehe ich davon aus, daK schwarze 
feministische Kreativitat, soweit es ihre formalen und kommerziellen Vorausset- 
zungen zulassen, immer eine Kritik an gegenwartigen repressiven politischen, 
okonomischen und sozialen Zu stand en sein muK, die nicht nur schwarze Frauen, 
sondern alle Schwarze betreffen. Von der schwarzen Frau, deren Gesicht auf dem 
Cover von Vogue erscheint, uber die Platten von schwarzen R apperinnen zu Sue 
Simmons, die auf NBC in L ive at Five 1 den »bdsen« W ilson Pickett interviewt, 
setzt sich alles schwarze weibliche Schaffen dafur ein, daK die Welt ein Ort wird, 
an dem alle farbigen Frauen, ihre M anner und Kinder si cher sind. Dennoch wer- 
de ich mich auf schwarzes weibliches Schaffen in seiner kodiertesten, fortge- 
schrittensten Form beziehen, namlich so, wie esin den Werken von Toni M or- 
rison, Alice Walker und N tozake Shange, in den Darbietungen der Sangerinnen 
N inaSimone, M iriam M akebaund Betty Carter oder in Kunstwerken wiedenen 
von Faith Ringgold und BettyeSaarzum Tragen kommt- alsdaslnkommensu- 
rable, alsVariationen uber Negation. Ich will im folgenden also versuchen, die 
Dialektik eines kreativen Projektszu beschreiben, dasgezwungen ist, sich als das 
>Andere«zu einem SchaffensprozeK von weiKen Frauen und schwarzen M annern 
zu begreifen, die ja selbst bereits »dasAndere«symbolisieren. 

In einem Versuch, die U nbeliebtheit von N ora Zeale H urstons Buch Their 
Eyes W ere W atching G od unter schwarzen Schriftstellem in den 30em zu erklaren, 
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schlagt Barbara Johnson folgendes Schema vor, dasH urstons Stellung zum domi- 
nanten Diskurs beschreiben soil: WeiKe M anner machen, da sie fur das »Gesetz 
desVaters«stehen, universelle Aussagen. DieAussagen weiKer Frauen sind dazu 
komplementar und verweisen so auf ihre unweigerlich ambivalente Beziehung 
zum Sitz der M acht. Schwarze M anner machen Aussagen des »Anderen« Beide 
Positionen sind zwar marginal und vielleicht das Gegenstiick zum Status Quo, 
aber nichtsdestoweniger in ihrer Bedeutung vollkommen abhangig von ihrem je- 
weiligen Verhaltniszum Zentrum und zum »Gesetz« Schwarze Frauen mussen 
von dem rt aus, der dann noch ubrig bleibt, sprechen. Johnson schlagt vor, den 
Diskurs schwarzer Frauen durch Klein-«x« fur radikale N egation zu reprasentie- 
ren. »Die schwarze Frau ist gleichzeitig unsichtbar und allgegenwartig<s so John- 
son in einer Analyse zu aktuellen Versuchen von progressiven schwarzen und 
weiKen M annern sowie weiKen Frauen, schwarze Frauen in ihre politischen und 
kulturellen Statements einzubeziehen, xsie stent nie fiir sich selbst, sondern wird 
von den anderen fiir ihreZwecke vereinnahmty 

bwohl auf kulturpolitischer E bene das I nteresse am »Anderen« bestandig zu- 
nimmt, [...] muK der Diskurs des schwarzen, feministischen Schaffenssich immer 
zuerst mit den bereits bestehenden Aussagen und Forderungen der Diskurse der 
weiKen Frauen, der schwarzen Manner, der »D ritten W elt« oder der »M inderhei- 
ten«auseinandersetzen und sich von ihnen abgrenzen. W ichtig ist nun die Frage: 
Gibt es einen Ort jenseitsdes»Anderen<s so wie esgegenwartig definiert ist, fiir 
einen weiteren Gegendiskurs? 

Ich will an einem Beispiel aufzeigen, wie schwierig diese Frage ist. Der mar- 
xistische H istoriker H ayden W hite bezeichnet die Lucken innerhalb des rational, 
logisch und daher universell genannten Diskurses als das »Tropologische« und 
meint damit, daK alle schriftlichen Beweisfiihrungen und Argumentationen letzt- 
lich immer auf rhetorische Figuren zuriickgreifen. 3 Ich mochte lediglich hinzufii- 
gen, daK dieseTropen bzw. Lucken im vorherrschenden Diskurs Wegweiser zu 
den Stellen sind, wo die Korper - die Korper derer, die negiert wurden - begra- 
ben liegen. »Es ist niemalsein Dokument der Kultur, ohne zugleich ein solches 
der Barbarei zu sein.«, hat Walter Benjamin einst geschrieben. 4 M ehr noch: »Der 
Mythos der objektiven Analyse stiitzt die epistemische Autoritat der weiKen 
M anner «, so die feministische Philosophin Alison Jagger. Sie beschreibt, wie dies 
auch »emotional«zu deren »Vormachtstellung«fuhrt. Deshalb muK eine subversi- 
ve Kritik bei den werbotenen Gefiihlen als H auptgrund fiir die Analyse« anset- 
zen, was nichts anderes heiKt als daK das Private immer schon das Politische ge- 
wesen ist, lange bevor die Frauenbewegung diespublik gemacht hat. 5 

Doch niemand - weder H ayden White noch irgendwer sonst - untersucht 
auf dieser Ebene die Beziehungen zu einem schwarzen feministischen Diskurs. 
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M ich interessiert deshalb die kulturelle Perspektive fur den schwarzen Feminis- 
mus, der sich in einer Gesellschaft, in der Schreiben W issen und M acht bedeutet, 
nicht entwickeln darf. W ie setzt sich schwarze feministische Kreativitat letztlich 
in Schreiben um? U nd wenn dasgeschieht, sind dann M iKverstandnisse Oder gar 
die U nmoglichkeit des Verstehens nicht schon vorprogammiert, da wir alles 
durch das bereits vorher Gelesene begreifen (vgl. Roland Barthesin S/Z)? 6 U nd 
wie konnen schwarze feministische Arbeiten je selbstkritisch werden, wenn sie 
immer schon im Vorfeld an finanziellen Problemen und Zensur scheitem und die 
Autor-itat der Verfasserinnen negiert wird? 

Hayden White verw end et das»Tropologische«, um die Diskontinuitaten der 
kulturellen Hegemonie der weiKen Manner, auch »Phallozentrismus« genannt, 
aufzuzeigen, wahrend er gleichzeitig eben diese Vorherrschaft bekraftigt. Fast je- 
de phal I ozentri sti sche Kritik weist dieses Problem auf, waseserschwert, sie sich 
nutzbar zu machen. In Blues, Ideology and A fro-American Literature verw endet der 
schwarze Literaturwissenschaftler Houston Baker beispielsweise Whites Theorie 
nicht dazu, die kulturelle H egemonie weiKer M anner zu kritisieren, sondern fiigt 
dem nur eine N ebenform kultureller H egemonie, namlich die schwarzer M an- 
ner, hinzu. Bakers Schlusseltrope in seiner Beschreibung der Werkevon R ichard 
Wright ist ein schwarzes Loch, ein Raum, in dem die Schwerkraft so groK ist, 
daK kein Lichtdurchgelassen wird, weshalbesvollkommen schwarzerscheint. Im 
Gegensatz zu dem, was wir iiber Locher im allgemeinen gelernt haben, sind 
schwarze Locher im Weltall nicht leer. Es sind unvorstellbar dichte Sterne. »Sie 
sind von einem >Ereignishorizont< umgeben, einer Membrane, die verhindert, 
daK etwas aus ihnen herauskommt, wenigstens nicht unverandert«, so Baker. 
»W enn Licht in ein schwarzesLoch fallt, verschwindet es<^ esverwandelt Energie 
in unendlich komprimierte M asse und »alle Objekte werden auf ein N ullvolu- 
men zusammengedruckt«. 7 Fur Baker sind Wrights N ativeSon, seine Autobiogra- 
phie Black Boy und seine Kurzgeschichten ein schwarzes Ganzes/ Loch [»w/ho- 
le«], satt und voll. Er schreibt: »R ichard W rights bersetzung der Sehnsucht ei- 
nes schwarzen Lebensfiirden Bluesin eineunwiderstehlicheDifferenz machtihn 
zum unanfechtbaren Meister des schwarzen Ganzen.«? Eine solche »Meister- 
schaft« in den Black Studies scheint zwar die kulturelle H egemonie der weiKen 
M anner, den Phallozentrismus, beseitigen zu wollen, dient aber letztlich nur da- 
zu, die feministischen (weiblichen) Beitrage auszublenden. Man(n) verbirgt, was 
man(n) ausschlieKt. Die prinzipiellen M echanismen des Phallozentrismus bleiben 
intakt, wahrend mit W right ein weiterer M ann in den amerikanischen Literatur- 
kanon aufgenommen wird. 

Wenn wir aber dennoch Whites und BakersTheseakzeptieren, daK dieVer- 
wendung von figurativer Sprache die Logik der kulturellen Hegemonie aufbre- 
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chen kann, dann kann die M etapher vom schwarzen Loch weitergetrieben wer- 
den. [...] Physiker glauben heute, daK schwarze Locher in andere Dimensionen 
fiihren, in denen die Objekte Oder die Energie wieder Volumen, Masse, Form, 
Richtung und Geschwindigkeit, kurz alle Eigenschaften der Sichtbarkeit und 
Konkretheit, gewinnen, aber in einer anderen, vielleicht unvorstellbaren Dimen- 
sion. DasBild vom schwarzen Loch alsProzeK, der von verschiedenen Perspek- 
tiven her unterschiedliche (oder gar keine) Erscheinungsformen hat, scheint mir 
angemessen, wenn wir uns»lnkommensurabilitat«bzw. »Variationen uber N ega- 
tion« als Charakteristikum von schwarzer feministischer Kreativitat vorstellen 
wollen. 

Die M etapher des schwarzen Lochesgewinnt so nicht nur eine sexuelle Di- 
mension. Sie bleibt auch nicht beschrankt auf eine ethnische, dieimplizieren wiir- 
de, daK erfolgreiche schwarze Frauen, die kreativ tatig sind, letztlich nur einen 
sehr kleinen Teil ausmachen. Diese M etapher zielt eher darauf ab, daK sogar die 
erfolgreichen unter ihnen in ihrem jeweiligen Bereich im Grunde nichtszu sagen 
haben. In dem M aK also, in dem Kunst ein N ebenprodukt verschiedener Inter- 
pretation sakte, Klassifikationen und Analysen ist, ist schwarze feministische Krea- 
tivitat praktisch inexistent - genau so, wie schwarze Locher nicht existiert haben, 
bevor sie von den N aturwissenschaften entdeckt wurden. M it anderen Worten: 
Das schwarze Loch steht fur die unendlich dichte Anhaufung kreativer Akte von 
schwarzen Frauen, die bislang weder Erklarungsansatze noch ein dazugehoriges 
Analyseinstrumentarium haben. Da schwarze feministische Kreativitat in der Lite- 
raturtheorie und an den rten der W issensproduktion keine entsprechende R olle 
einnehmen kann, weil sie durch interne (psychologische) und externe (okonomi- 
sche) Zwange daran gehindert wird, bleibt sie dem rein Asthetischen oder Kom- 
merziellen verhaftet. In diesem Ghetto konzentriert sich Kreativitat von schwar- 
zen Frauen ganz besondersauffallig auf die Bereiche M usik und, seit neuestem, Li- 
teratur. Trotzdem bleibt esselbst fiir die, die diese M usik und Literatur untersu- 
chen, schwierig, schwarze feministische Kreativitat alskontinuierlichen, koharen- 
ten Diskurszu verstehen, weil siedieLucken - dieOrte, die vom N icht-Sprechen 
der schwarzen Frauen reden - nicht alsTeil desGanzen/Lochesmitlesen. 

Die meisten sehen in der schwarzen Frau nichts, denn fiir sie kann dasDun- 
kle keinen Inhalt haben. Fiir AuKenstehende ist schwarze feministische Kreati- 
vitat ein schwarzesLoch, aus dem nichts Beachtenswertes herauskommen kann 
und in dem alles auf das N ullvolumen der N ichtigkeit schrumpft, verursacht von 
dem immensen Druck, der falschen R asse, der falschen Klasse und dem falschen 
Geschlecht anzugehoren. Daher unsere U nsichtbarkeit. [...] 

Wenn sich Massenmedien dem Schaffen schwarzer Frauen annehmen, wie 
Spielberg mit dem Film Die Farbe L ila, giltes, besondersauf das, wasunangemes- 



109 



M ichele Wallace 



sen oder unzureichend ist, hinzuweisen. Seit neuestem taucht dort ein schwarzer 
M ainstream-Feminismus auf, der ohne Zweifel groKen EinfluK darauf haben 
wird, wie die Literatur schwarzer Frauen feministische Ideen transportieren kann. 
Eine R eprasentantin ist prah W infrey, diesich im Bereich Programmgestaltung 
und Fernsehproduktion etabliert hat. Eine andere ist Whoopi Goldberg. Winfrey 
produziert ihreeigeneTalkshow und hat die R echtean Gloria N aylors 1/1/ omen of 
Brewster Place und Toni Morrisons Beloved gekauft. Ihr kommerzieller Erfolg 
scheint die Frage nach der U nsichtbarkeit schwarzer Frauen zu eriibrigen. Klar, 
wenn schwarze Frauen xdie Voraussetzungen erf ul lens kommen sie weiter. 

M it Whoopi Goldberg tut sich Hollywood allerdingsschwer, eineglaubwiir- 
dige Story fiir eine schwarze Komikerin mit Dreadlocks zu erfinden, diezwar die 
Idee »M arginalisierung aufgrund der H autfarbe« vermarkten kann, aber nicht zu 
rassistisch ist, um dadurch einen Boykott hervorzurufen. DasProblem mit Gold- 
berg ist, daK sie eine erfolgreiche schwarze Frau ist, die ihr Haardennoch im afro- 
karibischen/afro-amerikanischen Look tragt. Denn wenn schwarze Frauen er- 
folgreich sein wollen, mussen sie »weiK« werden (vgl. Oprah WinfreysArtzu re- 
den, ihr geglattetes H aar, ihre haut-couture Kleider, ihr allseits positiv kommen- 
tierter Gewichtsverlust), weil in der M assenkulturnur die Ware >weiKeFrau« (die 
als»N atur«verkauft und alssie selbst auch ausgeloscht wird) verdinglicht und re- 
produziert werden kann. Die Ware, die sich im Femsehen am erfolgreichsten 
verkaufen laBt, ist die »weif5e Frau«. SieistdasentscheidendeZeichen jeder kom- 
merziellen Anzeige von den Ferien auf den Bahamas bis zur Wirksamkeit eines 
Schnupfenmittels Whoopi Goldberg wird zum Problem, weil sie nicht konform 
geht mit der allgemein verbreiteten Meinung, daK jede Frau am liebsten eine 
>weiKe Frau« sein mochte. Deshalb bin ich gespannt, ob prah W infrey bei der 
Besetzung der R ollen in den Verfilmungen der schwarzen feministischen Schliis- 
selwerke, an denen sie die R echte gekauft hat, ihrem bisherigen M uster entspre- 
chen wird oder nicht. 

Ich beabsichtige also imfolgenden nicht nur, die Asthetik zeitgenossischer Li- 
teratur schwarzer Frauen zu charakterisieren, sondern diesen Bereich auch als 
einzigen Ort, an dem schwarze Frauen ihren Blick auf Geschichte, Sexualitat und 
Kultur entwickeln konnen, zu definieren. Weil Analysen und Interpretationen 
der Werke von schwarzen Frauen durch schwarze Frauen immer wieder von ei- 
ner kulturellen H egemonie der M anner eingegrenzt und entwertet werden, und 
man sich zufrieden gibt, so wenig wie moglich von »ihr«zu wissen, wird es im- 
mer dringlicher, ihr Teilhabe bzw. N ichtteilhabe an der Kultur zu untersuchen, 
um ihre »Bedeutung«zu entschlusseln. [...] Ich mochte zeigen, wie sich ihreAn- 
bzw. Abwesenheit auf dieGesamtstruktur desdominanten Diskursesuber Sexua- 
litat und >€thnizitat«auswirkt und ich mochte herausfinden, welche Geschichte 
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>sie« wohl geschrieben hatte, wenn es R assismus und Sexismus nicht gabe. [...] 
Mich i nteressi ert vor allem, erstens, wie die erfolgreiche Vermarktung des 
schwarzen Feminismus sich mit schwarzen feministischen Idealen vereinbaren 
lieKe, und zweitens, welche Probleme entstehen, wenn bestehende kritische 
Theorien auf den schwarzen Feminismus iibertragen werden. Wahrend kritische 
Theorien bislang das intellektuelle Potential des schwarzen Feminismus u berse- 
hen, schaffen sie gleichzeitig neue, unbesetzte R aume fiir subversive literarische 
und kulturelle Produktionen. Ich denke hierbei vor allem an Frederic Jamesons 
berlegungen zur Postmodeme, Literatur aus der »D ritten Welt« und Lust, sowie 
feministische semiotische und psychoanalytische Kritikansatze fiir Film, Literatur 
und Popularkultur. 9 [...] 

Der Grund, weshalb mich dasSchweigen schwarzer Frauen im Bereich der 
L iteraturw i ssenschaft und Wissensproduktion allgemein i nteressi ert, ist subjekti- 
ver Natur. 1979 habe ich meine kontrovers diskutierte Aufsatzsammlung Black 
M actio and the M yth of the Superwoman veroffentlicht, in der ich die sich auf race 
und Geschlecht griindende M yth en in der politischen Selbstwahmehmung der 
Schwarzen in der Burgerrechtsbewegung und im Black Power M ovement unter- 
sucht habe. Es waren vor allem Schwarze, die kritisierten, daB ich »den Opfern 
die Schuld gebe« und meine Q ualifikation als schwarze Theoretikerin in Frage 
stellten. Man warf mir mein Alter (damals 27), meinen »middle-class« Hinter- 
grund (der gar nicht so »middle-class«ist, wie ich damals dachte), meinen M angel 
an Erfahrung mit der Burgerrechtsbewegung im Suden der U SA und meinen un- 
akademischen, autobiographischen Stil vor. Ich wurde beschuldigt, Fakten zu 
verdrehen und einem weiKen M ainstream-Feminismuszu huldigen, der die Pro- 
bleme der armen, working-class Schwarzen nicht wahmimmt, und ganz allge- 
mein die harte Arbeit und die Entschlossenheit, die fiir den schwarzen Befrei- 
ungskampf mobilisiert wurden, zu banalisieren. 

Alsjunge, schwarze Theoretikerin, dieversucht, kritisch und analytisch an die 
afro-amerikanische Kultur heranzugehen und dabei auf fast uniiberwindlicheW i- 
derstande stoKt (die ich nie vorausgesehen hatte), war ich mir immer selbst das 
beste Fallbeispiel fiir die system atisch en H indemisse, die einem schwarzen Femi- 
nismus in den Weg gestellt werden. Obwohl ich selbst weiK, daK mein Buch in 
verschiedener H insicht provozierend ungenau war, glaube ich dennoch, daK die 
abfallige Kritik daran nicht helfen sollte, mich zu korrigieren, sondern verhindem 
sollte, daK ich jemals wieder kritische Analysen verfasste. DasGrundproblem war 
nicht so sehr mein spezifischer Ansatzfur einen schwarzen Feminismus und noch 
nicht einmal dieTatsache, daK ich die Geschichte der Burgerrechtsbewegung se- 
xualisiert und schwarze Manner kritisiert hatte, obwohl beidesviel Wirbel ge- 
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macht hat. Das Grundproblem war und ist ein struktu relies und liegt an der 
(N icht-)Beziehung von schwarzem feministischen Diskursund Wissensprodukti- 
on bzw. kritischem Diskurs im allgemeinen. Diese Beziehung besteht effektiv 
nicht. 

Schwarze Frauen schreiben kaum kritische Analysen, weder wissenschaftli- 
cher noch essayistischer Art. Wenn und falls sie es doch tun, verlangt man von 
ihnen, symbolisch gesehen als »weiKer M ann« im Diskurs der Allgemeingultig- 
keit, als »weiKe Frau« im Diskurs der Komplementaritat Oder als »schwarzer 
M ann«im Diskurs des»Anderen«aufzutreten. M eistenswahlen schwarze Frauen 
keine dieser Optionen. Esgibt einfach keinen theoretischen Diskurs [...], keine 
Sprache, die den Standort von farbigen Frauen in der U .S.-amerikanischen Ge- 
sellschaft analytisch beschreiben und reflektieren wiirde. Alsich Black Macho ge- 
schrieben habe, wuKteich nicht, welchesWagnisich einging. [...] Diewenigsten 
schwarzen Kritiker haben gesehen, welchen rhetorischen Imperativ die Kombi- 
nation von >weiKen« M edien, M arkt und »schwarzer« Leserschaft ergibt, durch 
den Black M a&io entstand. Eine schwarze Frau, die iiber aktuelle kulturelle Belan- 
ge und deren sozialer Konstruktion schreibt, steht vor einem schier uniiberwind- 
lichen Kommunikationsproblem: Wenn sie einen wissenschaftlichen Ansatz 
wahlt, steht ihr keine eigene Sprache Oder A u tori tat zur Verfiigung. Sie ist un- 
fahig, zu sagen, was sie eigentlich sagen will, weil sie die eine oder andere R he- 
torik der »U niversalitat«, der »Komplementaritat« oder des >Anderen« uberneh- 
men muK. Denn keine dieser R hetoriken kann die komplexen Zusammenhange 
beschreiben, in denen sich schwarze Frauen in bezug auf Produktionen im kultu- 
rellen Bereich befinden. Wenn sie andererseits einen informellen U nterhaltungs- 
stil pflegt (wie ich das in Black M a&io getan habe), wird siezwar von vielen gele- 
sen, aber doch nur, urn sie anzugreifen und zu achten. Beide Ansatze machen 
konstruktive Kritik unmoglich. Vielleicht ist derTrick der, einen M ittelweg zwi- 
schen wissenschaftlichem und informellem Jargon zu finden, wie es Alice Walker 
in In Search of ur M others' Garden versuchte. 10 Doch auch ihre direkte Art, ohne 
Umschweifezu schreiben, hatGrenzen. Walkers Aufsatzsammlung beinhaltet ei- 
ne Kritik an Black M acho. [...] Sie wehrt sich, wasmir heutesehr einleuchtet, da- 
gegen, daK ich geschrieben habe: »Der M ythosder Superfrau«sei »auch von den 
wenigen schwarzen Schriftstellerinnen und Politikerinnen, die es gab, niein Fra- 
ge gestellt worden«. »Dasist nicht wahr«, schreibt sie, 

»lch kann zwar nicht fur die Politikerinnen sprechen, aber fiir mich selbst 
sehr wohl. Ich versuche seit Jahren, dieses Stereo typ zu bekampfen und 
viele andere schwarze Schriftstellerinnen ebenso. Ich denke dabei nicht 
nur an M eridian, sondern vor all em an Janie C rawford, Pecola, Sula und 
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Nell, an Edith Jackson und sogar an lola Leroy und M egda, himmel- 
nochmal. (Alles R omanfiguren, die Ms Wallace unbekannt sind. Diese 
Unkenntnis ist allerdings nur dann gestattet, wenn sie kein Buch uber 
schwarze Frauen schreiben will.)« n 

Dasstimmt. Aber es ist nicht wahr, daK ich Walkerszweiten R oman M eridian 
oder Toni M orrisons Su/a und Zora N eale H urstonsT/ia'r Eyes W ere W atching 
God nicht gelesen hatte. Allerdings war Frances Harpers lola Leroy damalsschwer 
zu kriegen und M egda und Edith Jackson kenne ich bis heute kaum. W ie viele 
andere schwarze Frauen, warteteich immergespanntauf N euerscheinungen oder 
Wiederauflagen von schwarzen Schriftstellerinnen. Aber alsjunge Schwarze, die 
feministische Solidarity suchte und selbst Schriftstellerin werden wollte, erwarte- 
te ich etwasganz bestimmtesvon den Schriftstellerinnen, die ich las. [...] 

Alsich damals begann, mich schwarzen Autorinnen zuzuwenden, fiihlte ich 
mich jedesmal enttauscht wegen ihres U nwillens, uber ihre eigene Situation als 
schwarze Schriftstellerin zu schreiben, die mir uberaus problematisch erschien. 
Ich wollte, daK sie sich sofort und ausdrucklich dariiber Gedanken machten und 
aufhorten, unablassig auf Lyrismen uber ein fur immer verlorenes, landliches, 
afro-amerikanisches Idyll auszuweichen. [...] 

U m 1975 las ich auch Alice Walkers erste Kurzgeschichtensammlung In Love 
and T rouble und ihren Aufsatz »ln Search of OurM others' Garden«, der sofort zur 
Basislektiire schwarzer Feministinnen wurde, vom dem ich aber den Eindruck 
hatte, daK er von derselben N ostalgieund berbewertung in bezug auf dasLand- 
liche und die selige Ignoranz der U ngebildeten angesteckt war, die ich bei den 
anderen schwarzen Autorinnen so problematisch fand. Besondersschwierig war 
fiir mich die den Aufsatz leitende Vorstellung, daK schwarze Autorinnen nun fiir 
die vorangegangenen Generationen schwarzer Frauen, die schweigen muKten, 
sprechen sollten. Zum einen, weil im Grundeniemand fiir andere sprechen kann. 
Es ist einfach unvermeidlich, daK wir, sobald wir uberhaupt sprechen, andere 
zum Schweigen bringen. Das gilt insbesondere fiir das Sprechen in Druckform. 
Zum anderen war dies eine impliziteWeigerung, den notwendigen Generations- 
konflikt und die Dialektik von Kritik anzuerkennen, was ich absolut lahmend 
fand. 

Als ich 1978 das Manuskript meines Buches fertigstellte und mich fur die 
These entschied, daK schwarze Autorinnen den »M ythosder Superfrau«bestark- 
ten, war das kein zufalliger Gedanke und hieK auch nicht, daK ich Pecola, M eri- 
dian und Janie Crawford nicht kannte. Ich sehenoch immer das Problem, daK die 
Existenz schwarzer Frauen nur sehr oberflachlich abgehandelt wird, und daK die 
Textezeitgenossischer schwarzer Autorinnen, die nun kanonisiert werden, maK- 
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geblich zu diesem M iBstand beitragen. Ich gebe aber zu, daB ich H urston, M or- 
rison und Walker zu engstirnig gelesen habe. M it >«ngstirnig« meine ich: ohne 
dasGespiir dafur, daB Fiktion immer auf ihre materielle Bedingtheit, den kultu- 
rellen Kontext und die psychologischen Voraussetzungen ihrer Produktion ver- 
weist, dassich bei mirerstdurch dieLekturedertheoretischen Ansatzevon Ro- 
land Barthes, Julia Kristeva, Fredric Jameson und Barbara Johnson entwickelte. 

Besondersdiefeministische Neu interpretation von H urstons Thar Eyesfiihr- 
te dazu, Janies Aufstieg zur Erzahlerin der Geschichte, trotz aller H indemisse ei- 
nesumgekehrten Sexismus, der in dervom R assismusunterjochten Community 
regiert, als Aktion des Wieder-Verfiigbar-M achens der Schwierigkeiten, denen 
schwarze Schriftstellerinnen ausgesetzt sind, zu betrachten. Nach Barbara John- 
sons Interpretation desTextes bilden binare Oppositionen in der Logik unserer 
Sprachkultur den Kern, der es uns erst ermoglicht, von Sexualitat und race zu 
sprechen. Deshalb spielen sieauch einezentraleR ollebeim Aufbau von H urstons 
R oman und bei der R ezeption nach seiner Veroffentlichung damals. DaB H ur- 
ston den falschen Teil der Oppositionspaare besetzte, erklart, warum die fort- 
wahrendeAufspaltung der Differenz, diesowohl H urstons Erzahlung alsauch de- 
ren Exposition auszeichnet, unvermeidlich war. 

JohnsonsAufteilung desFeldesdesdominanten Diskursesin die vier Bereiche 
»U niversalitat«, »Komplementaritat<s »dasAndere«und >*Jasx«fur radikale N ega- 
tion, hat zweifelsohne suggestive, erhellende W irkung, sollte aber nicht soziolo- 
gisch verstanden werden. Dennoch ist es fur mich keine Frage, daK die unerbitt- 
liche Logik desDualismusund der binaren Oppositionen (schwarz-weiB, gut-bo- 
se, Frau-Mann, urn nurein paarzu nennen) den Diskursder dominanten Kultur 
grundsatzlich strukturiert und dazu beitragt, die fast automatische Ausloschung 
schwarzer weiblicher Subjektivitat zu unterstiitzen. Die >£inerseits-Andererseits«- 
Logik der rationalen Argumentation versagt, wenn wir uns nicht eindeutig in ei- 
ne der vorgesehen Kategorien einordnen konnen: sei es als einheitliches, univer- 
salisierendes Subjekt, was weiBe M anner in der R egel fiir sich beanspruchen, 
Oder in dieKategoriedes»Anderen«, in die sich normalerweisewei Be Frauen und 
schwarze Manner einordnen konnen, und die von Johnson urn die Kategorie 
»Komplementaritat«erweitert worden ist, urn weiBe Frauen von farbigen M an- 
nern zu unterscheiden. 

Wenn wir nun aber das Gefuhl haben, gleichzeitig zwei Kategorien anzu- 
gehoren - wenn wir schwarz, eine Frau, vielleicht lesbisch und noch dazu arm 
sind - oder wenn wir diese Aspekte einfach nur gleichzeitig bearbeiten und be- 
schreiben wollen, dann geraten wir in die Gefahr, nicht sinnvoll reden zu kon- 
nen. Denn wirmiJBten dann auseben jener radikal unsagbaren Position des»An- 
deren« des »Anderen« spechen. 
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M einer Ansicht nach haben schwarze Autorinnen den »M ythos der Super- 
frau« bestatigt, indem sie perverse Bilder von Frauen geschaffen haben, die als 
Trostpreis und zur Verklarung ihrer R andexistenz wenigstens ungeheure Krafte 
und Fahigkeiten aufweisen durfen. Der M ythos der Superfrau, davon bin ich 
heutewie damals ausgegangen, ist dazu da, den unaufhaltsamen ProzeB der Aus- 
beutung, U nterdruckung und Verzweiflung schwarzer Frauen, denen alle Biir- 
gerrechte aberkannt sind, zu verdecken. W ichtiger noch alsdie Frage, ob schwar- 
ze Frauen selbst an diesen M ythos glauben oder ob es welche gibt, die Superlati- 
ve vollbringen (natiirlich gibt'sdie), ist, wie die herrschende Kultur diesen M y- 
thos perpetuiert: nicht, urn die schwarzen Frauen zu feiern, sondern urn ihn als 
W affe gegen sie einzusetzen. M it einem »Sie ist doch schon befreit« werden so ih- 
re Bedurfnisse ganz unten auf die Liste gesetzt. 

Das »Andere« des »Anderen«; oder Inkommensurabilitat, setzt wieder beim 
selben Problem an. W ahrend der M ythosder Superfrau ein Konzept war, urn ein 
kulturell bedingtes, generellesM iBverstandnisuber schwarze Frauen zu klaren, ist 
das Konzept des »Anderen« des »Anderen« ein Versuch, das Verhaltnis von 
schwarzen Autorinnen und dominantem Diskurszu bestimmen. M ir scheint es 
heute wichtiger, den Ansatz des >Anderen« vom >Anderen«zu verfolgen. N icht, 
weil ich glaube, daB es keine M ythen (oder Stereotypen, aber der Begriff ist zu 
schwammig) mehr gibt, sondern weil M ythen durch ihre Enthiillung nicht aus- 
geldscht werden. Esist sogar ein Charakteristikum mythischerBedeutung, daB sie 
nie ganz aufgedeckt werden kann. Eher tragt die Enthiillung der verborgenen 
Bedeutung dazu bei, den mythischen ProzeB fortzusetzen. Das hat die R ezeption 
von Black Macho gezeigt: Ich wurde selbst zur mythischen »Superfrau«, die von 
den Kritikern als machtig, wortgewandt und unverletzbar hingestellt, in Wirk- 
lichkeit aber vollstandig zum Schweigen gebracht wurde. Fast mochte ich sagen, 
daB alle »beruhmten« schwarzen Autorinnen, gewissermaSen alsKorrelatzum of- 
fiziellen »Schweigen«der M asse aller schwarzer Frauen, im dominanten Diskurs 
unweigerlich in diese unnatiirliche Inartikuliertheit gedrangt werden. Levi- 
Strauss' U ntersuchung zur Verwendung des Odi pus- M ythos bei Freud zeigt, daB 
M ythosi nterpretati o nen, die nicht danach fragen, wer spricht und wer nicht und 
weshalb (ein Fehler, den viele feministische und marxistische Freudinterpretatio- 
nen machten), die Giiltigkeit eines M ythos in einem groBeren Zusammenhang 
bekraftigt. 12 

Auch W hite und Baker haben mit ihren Analysen letztlich die phallozentristi- 
schen Prinzipien erhalten. Gleichzeitig aber ist das»Andere«des»Anderen«resi- 
stent gegen theoretische Artikulation - daher die Furcht schwarzer Feministinnen 
vor Theorie, daher die radikale N ichtexistenz oder U nsichtbarkeit schwarzer 
feministischer I nterpretati onen im Bereich des dominanten Diskursesund deshalb 
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die Verlagerung schwarzer feministischer Literatur auf Variationen iiber N egati- 
on. [...] 



Anmericungen 



L/VearF/Veist eine N ew Yorker Talkshow, dieunter der Wocheausgestrahltwird. Sue Simmons 

moderiert sie. 

vgl. Barbarajohnson (1987), A W orld of D ifference, p.166-71. 

vgl. H ayden W hite (1978), Tropics of Discourse. 

Walter Benjamin (1977), llluminationen, S.254. 

vgl. Alison Jagger/Susan Bordo,eds(1989), G ender/ Body/ K nowledge. 

Roland Barthes (1970), S/Z. 

vgl. Houston Baker (1984), Blues, Ideology and A fro- A merican Literature, p. 145-50. 

ibid., p.172 

z.B. Fredric Jameson (1988), The Ideologies of Theory; Toril M oi (1985), Sexual/Textual Politics; 

Kaja Silverman (1983), T he Subject of Semiotics; Julia Kristeva (1976), DieChinesin. 

Alice W alker (1983), In Search ofO ur Mothers' G arden. 

ibid., p.324-5. 



12 Claude Levi-Strauss(1961), Strukturale A nalyse des M ythos. 

riginal: »Variationson N egation«; aus: M icheleW allace, Invisibility Blues, Verso, L ondon & New 
York 1990, pp. 213-240 

Obersetzerin: BettinaSeifried 
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In seinem Buch The C risis of the N egro Intellectual hat H arold C ruse auf die 
U nmoglichkeiten hingewiesen, die sowohl in der Forderung nach volliger Ab- 
grenzung als auch nach totaler Integration fiir die Schwarzen N ordamerikas lie- 
gen. Durch voreiligeVerbesserungsvorschlagehat erallerdingsvergessen, die Im- 
plikationen seiner eigenen Lehrezu beachten: integration fiihrt zur Verneinung 
der eigenen Kultur«, warnte er. Seiner M einung nach waren integration stische 
I ntellektuelle wie James Baldwin und Lorraine Hansberry Opfer einer berdosis 
von falschem BewuKtsein geworden - ein schwerer Fall von Ignoranz und 
Gleichgultigkeit gegenuber dem, wdswirklich schwarz ist. Deshalb rief Cruse nach 
weitreichenden Veranderungen der schwarzen Selbstwahmehmung: Schwarze 
I ntellektuelle so 1 1 ten hartere Positionen einnehmen, mehr fur's Kollektiv eintre- 
ten und vor all em ihre politischen, wirtschaftlichen und kulturellen Vorhaben im 
Sinne der Schwarzen planen und ausfiihren. Was im Black Power Movement 
auch prompt geschah. 

Fastzwanzigjahrespater nahm Greg Tate die Ergebnissedieser Aufforderung 
unterdieLupe. In seinem A rtikel »TheR eturn of the Black Aesthetic: Cult-N ats 
M eet Freaky Deke«in der Literaturbeilage der V/7/age Vo/cevom Dezember 1986, 
listete er die Errungenschaften in puncto hoher und seichter Kunst auf. Sein A II- 
heilmittel, urn die offenkundige Kluft zwischen Integration und Kultumationalis- 
muszu uberbrucken, war die Postmoderne. »Schwarze Kunstler«, schrieb er, »ha- 
ben dasgesamte>textuelleFeld der Blackness<um die Dimension von fun and ga- 
mes erweitert«, wassoviel hieB wie, urn sich als schwarz zu verstehen, wares nun 
nicht mehr notwendig, eine Besinnung auf afrikanische Ursprunge zu fordern 
Oder europaische Einflusse zu verdammen. 

Der vielversprechendste Bote dieses neuen Zeitalters war fiir Tate der low- 
budget Film She's gottahaveit des jungen Filmemachers Spike Lee, den Tate »den 
schwarzen poststru ktu ral i sti schen Traum der M assenunterhaltung« nannte. Lee 
hatte nicht nur »eine kompromiKlose schwarze Vision« formuliert, er hatte den 
Film zudem »mit einem Kollektiv fur'n Appel und 'n Ei gedreht«und damit den 
»M ythosder M egabudgetsvon Hollywood«zerstort. DieseHaltung stimmt iiber- 
ein mitTatesVorstellung von kulturellem Widerstand, der »nicht auf berwin- 
dung der Grenzen der etablierten Kulturzielt und in mystischeFreizonen fuhren 



111 



M ichele Wallace 



soil, sondern der in den ProzeB der Rationalisierung desKapitalismusdurch M as- 
senkultur und M odemismus kritisch eingreift.« Kulturelle Integration und sogar 
bereinkunft waren plotzlich in Ordnung, vorausgesetzt, beidesfand in einem 
separatistischen R ahmen statt. Tate beklatschte auch Lees »raceman« Ansichten: 
»Whoopis blaue Kontaktlinsen, Michaels Nase«, Die Farbe Liia - alles nicht 
schwarz genug. 

Alsesum Kritik an der Darstellung im Bereich der Sexualitat ging, entstaub- 
te Tate das alte Argument, daB es sich um ein authentisches Verhalten der 
Schwarzen handle. Damit konnteer alles wegwischen und so prasentieren, alsob 
das die Entdeckung schlechthin sei. Besondersdie Geschlechterdifferenz erwies 
sich alsder blinde Fleck in Tatestheoretischen Spekulationen. Frauen waren eher 
zufallig »auch dabei«, wenn er auflistete, wer es richtig machte, angefangen bei 
M iles Davis uber Amiri Baraka zu Nona Hendryx. Er hielt es auch nicht fur 
notig, zu erwahnen, daB dasVorzeigestiick der neuen schwarzen Asthetik, She's 
gotta have it, die Geschichte einer schwarzen Frau erzahlt, die nicht genug vom 
guten alten Phallus bekommt und deshalb vergewaltigt werden muB. Tates b- 
session war nur darauf gerichtet, aus dem Gefangnis der uberkommenen Ge- 
schichtsschreibung auszubrechen, in dem Schwarze nur eine Statistenrolle hatten. 
Seine Freudedariiber, daB diese Version nun durch lockerflockige Filmspektakel 
und »fun and games« ersetzt werden konnte, machte die banale Feststellung gera- 
dezu iiberfliissig, daB Frauen dabei fast immer eine Sonderstellung zukommt. 

N ach diesem Film kam esbei Spike Lee zu weiteren Kontinentalverschiebun- 
gen. Sei ne B iicher Spike L ee's G otta H aveltur\6U plift the R ace: TheC (instruction of 
S&iooiDaze, sowiesein neuester Film Schooi Daze entsprechen alle Tates ambiva- 
lenter Einstellung zu »Blackness«. Im Friihjahr hat Lee einen SchwarzweiB-Film 
fiir Jesse Jacksons Kampagne gedreht und arbeitet jetzt an einem neuen Film. 
Auch M elvin Van Peebles, der alsgeistiger Vaterdieser Bewegung gilt, macht ei- 
nen neuen Film. Ebenso R obertTownsend, ein ehemaliger Schauspieler von der 
Westkiiste, der vom Rassismusder Filmindustrie genug hatte und beschloB, sein 
eigenesDing zu drehen. Im Dunstkreisder Leute um Lee und Townsend hort 
man von weiteren Projekten. 

Vielleicht liegt in der U nbestimmtheit desM edi urns Film eine enorme Starke 
und moglicherweiseist dasder Grund, warum geradeder Film alsidealer Ort er- 
scheint, um die schwarze Kultur aus der U nsichtbarkeit und Benachteiligung her- 
auszufuhren. Aber das Problem dabei ist, und dashaben unsdie »blaxploitation« 
Filme der 60er und 70er gelehrt, daB schwarze Filme sich nur auf dem M arkt hal- 
ten konnen, wenn sie auch bei einer breiten M asse ankommen. Ich hoffe sehr, 
daB schwarze Filmemacher wie Lee, Townsend, Van Peebles etc. nicht wirklich 
glauben, daB sie »blaxploitation« erneut aufgreifen konnten, ohne zu hinterfra- 
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gen, ob die Emiedrigung von Frauen tatsachlich ein unvermeidlichesN ebenpro- 
dukt fur die Auflosung der Handlung sein muB. 

Obwohl essich erst um den Beginn einer Bewegung und langst nicht um ein 
ausgewachsenesneues Genre der Filmindustrie handelt, meineich, daB es nur ei- 
ne M oglichkeit gibt, eine R enaissance des schwarzen Sexismusin Filmen zu ver- 
hindern, und zwar dadurch, daB der Bereich der Geschlechterdifferenz explizit 
gemacht und auch explizit ein Standpunkt eingenommen wird. Zunachst schien 
es, als habe Spike Lee mit She's G otta Have it genau das getan. In seinen Auf- 
zeichnungen wahrend der Dreharbeiten schrieb er: »lch fand es immer erstaun- 
lich, daB M anner jedeFrau zwischen fiinfzehn und achtzig flachlegen, und das in 
Ordnung ist. Ihnen wird zugestanden, daB sie Sex haben und ihn auch genieBen, 
dasgleiche gilt aber nicht fur Frauen. Wenn sie M anner haben wollen, dann wer- 
den sie als H uren, Prostituierte, Freaks und Nymphomaninnen bezeichnet. War- 
um wird da mit zweierlei M aB gemessen? Warum sollte man das nicht mal ge- 
nauer untersuchen?« Also erfand Lee eine weibliche Protagonistin, die den Sex 
liebt, N ola Darling heiBt und drei Geliebte hat: Greer Childs, ein narziBtischer 
schwarzer Yuppie- Schauspieler, der sich gem mit N olazeigt, weil sie sehr attrak- 
tiv ist; Jamie Overstreet, eine gestandener Durchschnittskerl, der sie gerne heira- 
ten wiirde; und M ars Blackmon, gespielt von Lee selbst, ein B-Boy mit M oun- 
tainbike, der Nola immer zum Lachen bringt. N ola, ihre Geliebten und ihre 
Freundinnen geben wahrend des Films immer wieder unterschiedlicheVersionen 
dariiberab, wer N ola nun wirklich sei, den Blick direkt in dieKamera. Somit un- 
tergrabt die filmische Struktur jegliche mannliche Autoritat, die Spike Lee ab- 
wechselnd alsR egisseur, Drehbuchautor und Produzent haben konnte. 

Aber der SpaB hat seine Grenzen. Interessanterweise beginnt der Film mit ei- 
nem vorangestellten M otto aus Zora N eale H urstons R oman Their Eyes W ere 
Watching God, der die U nmoglichkeit der Versohung zwischen M annern und 
Frauen romantisch verklart. Auch die drei Lover von N ola erinnem mich stark an 
Janiesdrei Ehemannerin H urstons Roman. Jamie entspricht Logan Killicks, der 
Janie die eher langweilige Sicherheit von 40 Hektar Land und einem Maultier 
bieten kann und der sie emiedrigen will, alssie sein Angebot nicht wahmehmen 
mochte. Greer Childserinnert an Joe Starks, der Burgermeister eines schwarzen 
Stadtchen wird und Janie auf ein Podest stellt. Tea Cake wiederum, der Janie ab- 
wechslungsreiche Gesellschaft »im Schmutz, bei den ganz einfachen Leuten«bie- 
tet, gleicht M ars Blackmon, dessen SpaBe konventionelle M annlichkeit kritisie- 
ren, auf'sHaar. Obwohl esgerade Jamie ist, der Nola, alssie ihn nicht heiraten 
will, letztlich vergewaltigt und bricht, machen Lees Aufzeichnungen ziemlich 
klar, daB Jamie der beste der drei M anner sein soil. Beispielsweise ist er der einzi- 
ge, bei dem N ola einen rgasmushat. Lee schreibt, daB er aufpassen muB, damit 
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es nicht zuviele Szenen gibt, in denen N ola weint. Lee ist auch nicht klar, wie er 
N ola auf die Vergewaltigung reagieren lassen soil. Soil sie ihren SpaK daran ha- 
ben? Er entscheidet sich dafur, daK er Jamie widerwillig sagen laBt, daK eszumin- 
dest ihm gefallen hat. Das vielleicht auffalligste ist, daK Leeesnieals»Vergewalti- 
gung«bezeichnet. Im Film selbst wird das alles nicht so deutlich und Leeverzich- 
tet wenigstensdarauf - andersalsin den Aufzeichnungen-, daK der »Beste«auch 
den »Preis« bekommt und N ola heiraten darf. Leider ist aber das M iKtrauen ge- 
geniiber weiblicher Sexualitat im Film geradein der Art und Weise, wiedasVer- 
haltnisvon N ola und ihrer lesbischen Freundin Opal G ilstrap dargestellt wird, be- 
sonders offensichtlich. Opal kommt daher wie die Schlange im Garten Eden. In 
vielerlei H insicht und besondersin derSzene, in der LeesspitzeLippen iiber N o- 
lasKorper wandern, scheint sie weniger eine Person alsein schwarzer Kontinent 
zu sein, den eszu erforschen und zu erobern gilt. Auch sie redet direkt in die Ka- 
mera, aber ihre Sprache ist eher damlich und ihreWorteloschen sich gegenseitig 
aus. Sie wirkt, alsob sie in einem Werbespot etwasanpreisen wollte. Dennoch 
war ich gespannt, wasnach She's Gotta H avelt kommen wiirde. 

Spike Lees School Daze spielt auf dem Campus einesschwarzen Collegesund 
nimmt damit eine im Kanon der afro-amerikanischen Literatur hinreichend be- 
kannte Szenerie wieder auf: Brooker T. Washingtons Up From Slavery, W .E.B. 
Du Bois? The Souls of Black Folk, JeanToomersCane, Ralph Ellisons/nWs/WeM an 
und Amiri Barakas Tales haben alle das gleiche Setting. Aber diese literarischen 
Anspielungen gehen unter in den lebhaften Beziigen zum klassischen »homeco- 
ming-football-game«Film, zum Slapstickhumor, zu visuellen Gags, zu Motown, 
Jazz, R hythm & Blues, Funk, schwarzem Englisch, Stil und Tanz. Auf die in der 
afro-amerikanischen Literatur immer wieder gestellte Frage »Was kann ein 
Schwarzer selbst an einem schwarzen College andereslemen, alsdie Lektion, wie 
man seinem weiKen M aster brav bei FuK sitzt«, antwortet Spike Lees Film: »W e- 
nig«. U nd dementsprechend verzichtet er auch auf Klassenzimmer, Lehrer und all 
die anderen Bildungsaccessoires. Widerwillig stelle ich mir nun die Frage: Was 
kann eine schwarze Zuschauerin von diesem Film lemen? 

School Daze ist eine postmodeme Version von Harold CrusesAnalysezu The 
C rlsls of the N egro Intellectual. Esgeht urn die Dichotomien Pan-Afrikanismusver- 
susAnpassung auswirtschaftlichen Griinden, urn schwarzen Selbstwert und Stolz 
versus Integration - dasganze ubertragen in eine Atmosphare der sich uberschla- 
genden Ereignisse wie etwa im Pop-Kultbuch Animal House und des spieleri- 
schen, neo-kulturellen N ationalismusauslshmael ReedsM umbojumbo. Diepoli- 
tische Dimension der Frage »Separatismus Oder I ntegration«jedoch gehtvollig im 
komplett schwarzen Universum des Films unter. Dafiirwird aber das postmod er- 
ne Bild von der Frau als M onsterputte skizziert, deren abwegiges Begehren die 
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sofortige Bestrafung auf der Leinwand erfordert (wie auch in Half Moon Street, 
Blue Velvet, M ona Lisa usw.). Der Film handelt, etwas halbherzig, von einem 
Streit zwischen Schulem und Schulverwaltung dariiber, ob das Black M ission 
C ollege Sudafrika fallen lassen soil, aber leidenschaftlich wird ererst, wenn esum 
Sexualitat und die Geschlechter geht. Die Zuschauer durfen einem Wettbewerb 
zwischen hellhautigen, betuchten Wannabees und dunkelhautigen, dreadlocki- 
gen Jigaboosder U nterschicht beiwohnen, wobei esjeweilseine weibliche und 
eine mannlicheVariante der Austragung gibt. 

Die Anfangsszene macht uns mit dem mannlichen Trupp bekannt, deren 
M itglieder sich mehr mit den globalen Themen der kulturellen Dominanz oder 
politischen Verantwortung beschaftigen (obwohl viel von dem, was sie machen, 
ziemlich damlich ist). Dap, der protonationalistische Held dieser Geschichte und 
seine Kumpel (d.h. die mannlichen J igaboos) nehmen an einerVeranstaltung ge- 
gen Apartheid in Sudafrika teil, auf der dem M ission College vorgeworfen wird, 
sich nicht davon zu distanzieren. Der Rektor des Colleges und derVorstand, die 
beidean den Burgerrechtsdemonstrationen der 60erteilgenommen haben, beob- 
achten die Versammlung vom Fenster des Verwaltungsgebaudesaus. Der Arger 
in Form der stylish aufgemachten Gamma Phi Gammas der StoKtruppe der 
Wannabees, laBt nicht lange auf sich warten. Ihr Anfiihrer ist ein prototypischer 
N azi, Big Brother Almighty, flankiert von seinen ruhmreichen Gamma R ays Ei- 
ne Abkehr von Sudafrika und die Forderungen der Schwarzen dort scheren sie 
einen Dreck. Oder, in der biindigen Formulierung von Big Brother Julian: »lch 
bin aus Detroit! Motownk 

Der eigentliche Konflikt entziindet sich aber an der rituellen Zurichtung von 
acht glatzkopfigen Kriechem, die sich versklaven lassen, urn zu den Wannabees 
zu gehoren und, chain- gangmaKig, an H undehalsbandem mitgefuhrt werden. 
»N ur ein richtiger M ann ist ein Gamma-M ann«, skandieren die Gammas laut- 
stark, »weil nur ein Gamma-M ann ein echter M ann ist« Bei den Gammas gibt es 
einen einzigen Randganger (d.h. er ist der einzige, der zu beiden Gruppen Zu- 
gang hat), und esistniemand anderesalsunser big-eye Spike Lee selbst, derDaps 
Cousin Half-Pint spielt, und auch in diesem Film ist er Autor, Regisseur und 
Produzent zugleich. 

Die Frauen scheinen sich nicht fiir Politik und kulturelle Themen zu interes- 
sieren, essei denn als passive Konsumentinnen. D as gilt fur Wannabees und Jiga- 
boosgleichermaKen. Die Gamma- Frauen tragen teureK leider und ihreHaareim 
aufwendigen Farah-Fawcett-Look und sind stark geschminkt. Der Film will auf 
das »U nechte« an ihnen verweisen, das sich sowohl auf ihr »M ochte-gem-weiK- 
Sein« [Wannabe!] als auch auf ihre Weiblichkeit bezieht- sie werden prasentiert 
wie schwarze Frauen, die sich als weiKe Frauen verkleiden. J igaboo- Frauen wie- 



121 



M ichele Wallace 



derum sind natiirlich. Sie tragen ihr Haar auch auf natiirliche Weise. Der Film 
gibt sie der Lacherlichkeit, Verulkung und N egation preis Daps Freundin R a- 
chel, laut eigener Aussage »das schwarzeste Ding auf dem Campus«, ist die An- 
fuhrerin der Jigaboo-Frauen, aber das eher aufgrund ihrer N icht-Erscheinung. 
Eigentlich machtsieuberhaupt nichts, auBer neben Dap herzulaufen, mit ihm ins 
Bettzu gehen und mit ihm dauber zu streiten, ob sie in ihrem letzten Studienjahr 
noch einer Studentinnenvereinigung beitreten soil - wassich auf merkwurdige 
Art mit der H altung der Jigaboos [die ja im Film gegen die Institution vorgehen] 
beiBt. 

Die Frauenangelegenheiten kulminieren in der langsten musikalischen Einla- 
gedes Films, in der N ummer »Straight and N appy«. Auf einmal werden Wanna- 
bee- und Jigaboo-Frauen in eineArt M adame Res-R esFriseurladen verfrachtet, 
urn dort die D inge endlich auf den Punkt zu bringen. D ie C otton-C lub M usik 
und dasJosephine-BakerGetanzehaben dieganzeH itzigkeit, aber nichtsvon der 
Wurde der Konfrontation zwischen weiBen und puertorikanischen Jungs in der 
1/1/ est Side Story. [...] An einer Stelle uberreichen die Jigaboo-Frauen den Wanna- 
bees eine M aske von Vivien Leigh als Scarlett 'H ara, urn ihnen einen Spiegel 
vorzuhalten. DieWannabee-Frauen kontern mit einer M aske von Hattie M cDa- 
niels als ihre eigene M ammy. W elche von beiden waren Sie denn da am liebsten? 
A us dem Entweder/Oder wird so fiir schwarze Frauen im Grunde ein We- 
der/ Noch. 

Auf einem noch niedrigeren N iveau in dervisuellen OkonomiedesFilmsfin- 
den wir die einheimischen StraBenkids, die Street- Bloods. Ihre Auseinanderset- 
zung mit den Fellas [Jigaboos] beginnt in dem M oment, alsein Kid mit gespielter 
Tuntigkeit fragt: »Stimmt es, was sie iiber die M ission-Jungserzahlen?«Esendet 
damit, daB ein Fella von einem der StraBenjungs meint, er sehe aus >wie eine 
N utte«, weil erJerri-Curl-Haargel benutzt und eine Duschkappe aufhat. An der 
einzigen Stelle, wo der Film arme Schwarze themati si ert, verunglimpft er sieund 
spricht gleichzeitig schwarzer H omosexualitat jedesR echt ab. 

Zum zweiten M al habe \ch School Daze in der Fulton M all in Brooklyn gese- 
hen, unweit von dort, wo Jamie N ola in She's GottaHave/t zum ersten M al trifft. 
Es war Freitagnachmittag und der Saal voll mit schwarzen Frauen, M adchen und 
Kindern. Immerwenn die Jigaboo-Frauen ins B i Id kamen, gab esmiBbilligendes 
Gelachter. Vielleicht liegt es daran, daB sie so schwarze Haut hatten oder ihr 
Kraushaar offen und ungeglattet trugen. Bei den Gamma- Frauen der Wannabees 
aber war es meist andachtig still im Saal, oder es pfiff anerkennend aus M anner- 
mundern und M adchen »oohten« und »aahten« auf vor Bewunderung. Wen 
wundert's, die Gamma-Frauen sehen eben genau so aus, wie wir's aus anderen 
Filmen gewohnt sind. Sie haben ja auch eine eigene M usiknummer bekommen. 
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Wenn die Homecoming-Queen, Gamma-Konigin Jane Toussaint, blond 
(gefarbt?) und blauaugig (farbige Kontaktlinsen?), ihre Krone bekommt, singt sie 
mit den ubrigen Gammas ein betorendes»Be Alone Tonight«, ganz professionell 
alaM otown Girl Group. Sietragen aufreizend geschnittene, si I bersch w arze K I ei - 
der, die ab dem Knie gerafft und geruscht sind. Dazu schwarze Lederstilettoes 
und Stemchen im lang herunterfallenden Haar. Titten und Arsch werden durch 
Kleiderschnitt und huftwackelndeChoreographie stark betont. Sie sehen aus wie 
ausder Virginia Slim-Zigarettenreklame. 

Die hellhautige Jane Toussaint - die im Stil der weiBen und schwarzen Girl 
Groups der 60er zart »Boy, you know I love you« fliistert - wird durch die 
prachtvolle Ausstellung ihrer Reize auf ihre anachronistische Vergewaltigung 
vorbereitet, die den Hohepunkt des Films darstellt. Die niedertrachtige Tat wird 
zwar, technisch gesehen, von Half-Pint vollzogen, aber es wurde ihm von Big 
Brother Julian befohlen und die anderen Gamma-M anner warten wahrenddessen 
im Flur. DaB Jane auch noch von ihrem Freund zur Einwilligung uberlistet wur- 
de, laBt diese Tat nur noch starker als kollektiven Willen des ganzen Films er- 
scheinen: metaphorische Gruppenvergewaltigung alsfilmischer Imperativ. Dap, 
der vermutlich fur die Utopie des Films stehen soil - so wiejamie fur dasldeal- 
bild von M annlichkeit in She's G otta Have It stand - muB nun etwasDrastisches 
tun und weckt alle im M orgengrauen auf, weil er findet, daB H alf-Pint zu weit 
gegangen ist. 

Aber wo steht Spike Lee bei all dem? Auf derSeitevon Dap oder auf der von 
Half-Pint, den er jaimmerhin selbst spielt? U nd sollen wir dasjetzt als Fortschritt 
von der R ollevom »M ann, der sie zum Lachen bringt«zu derdesVergewaltigers, 
den die Leute sehen wollen, betrachten? 

Ich habe an diesemTag in Brooklyn zwei Vorstellungen hintereinanderange- 
schaut und war iiber meine eigene Bereitwilligkeit erstaunt, mich in die jugend- 
lichen Gesichter und verfuhrerischen, verspielten M usikeinlagen zu versenken. 
Bevor ich ging, war ich noch einmal auf der Toilette des Kinos. Zwei Frauen 
summten »Do the Butt«vor sich hin, was ein groBer Renner in schwarzen R a- 
diostationen wurde. Einedrittesummtenicht, sie stand vor dem Spiegel und ver- 
suchte, ihre Haare zu kammen. Sie war fiillig, hatte sehr dunkle Haut, kurzes, 
aufgehelltes H aar und entsprach in keinster W eise den >W annabees«, wie School 
Daze sie prasentiert hat. Sie hatte blonde, kiinstliche Haarteile an einem Kopf- 
band in ihr H aar gebunden und versuchte verzweifelt, diese wieder in Form zu 
bringen, da sie mit der Zeit strohig geworden waren und unecht aussahen. Ihr 
junges, hubschesGesicht schaute priifend und besorgt in den Spiegel, so wie ich 
das bei vielen schwarzen Frauen bemerkt hatte, wenn sie sich in der Offentlich- 
keit betrachteten. 
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Eswar mir schleierhaft, warum diese Frau den Zusammenhang von ihrem 
Dilemma und dem des Films nicht bemerkte. War ihrjaneunsympathisch, iden- 
tifizierte sie sich mit ihr, oder war es ein biBchen beides? AuKerdem wurde ich 
den Verdacht nicht los, daK das blonde Haarteil und die Blondfarbung etwasda- 
mit zutun haben, wie schwarze, weibliche Frustration in schwarze Frauenmode 
verwandelt wird. Daswiederum fuhrt mich zu der Frage: werden schwarze Frau- 
en einen weiteren SchuK »Black Pride« uberstehen? (1988) 



Original: »Spike Lee and Black W omen«; aus: M ichele W allace, Invisibility Blues, Verso, London 
& New York 1990, pp. 100-110 

Ubersetzerin: BettinaSeifried 
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Predigeich G malt? N ein, aber verdammt, dieZeten, in denen 25 M illionen Schwar- 
ze stillhalten, wahrend ihreB ruder und Schwestern ausgebeutet, unterdruckt und ermordet 
werden, mussen endlich ein Ende haben. DieVerfolgungen aufgrund der H autfarbe, nicht 
nur in den USA, sondern uberall aufder 1/1/ eft, horen nicht auf. Es wird immer schlimmer 
(da helfen auch vierjahre B ush nichts). U nd falls C razy E ddie K och noch ein viertes M al 
als B urgermaster von Nm York gmahlt werden sollte, wird das, was in Do the R ight 
Thing gezeigt wird, ziemlich harmlos sen. }a, wir haben die W ahl: M alcolm oder King. 
Ich weiS, fur wen ich mich entscheide. 

Spike Lee (und Lisa Jones), Do the Right Thing: A Spike Lee joint, 
Fireside Books: Simon & Schuster, 1989. 

In diesen miesen Zeiten der Einschrankung der Kunstfreiheit durch die 
Rechten im Kongressund der reaktionaren Intoleranz in den U rteilen desOber- 
sten Gerichtshof der U SA scheint es fast unziemlich, auf der richtigen Seite zu 
stehen und dennoch iiber die problematische Darstellung von Frauen in Spike 
Lees neuestem Film Do the Right Thing zu schreiben. Es sieht eher so aus, als 
konnte die einzig angebrachte, progressive R eaktion darauf nur ein Lob fiir Lees 
M ut sein, einen Film iiber »R assismus«zu machen, der, anders als B etray ed, M is- 
sissippi Burning und Places in theH eart, auch wirklich von Schwarzen handelt und 
nicht damit endet, daB sich W eiBe und Schwarze bei der H and nehmen und ge- 
meinsam 1/1/ e Shall Overcome s ngen, als ware M artin Luther King Jr. nieerschos- 
sen worden. M ir geht es so, erstens, weil ich uberzeugt bin, daK es zu weit 
schlimmeren »Rassen«-unruhen kommen wird als den im Film gezeigten, wenn 
nicht bald drastische Veranderungen im politischen und wirtschaftlichen Bereich 
und in der Art, wie »Rassen« prasentiert werden, und in unserer individuellen 
Haltungzu dem Begriff »R asse« stattfinden. ZweitensbegruKeich den Film, weil 
die Geschichte des heiKesten Sommertages im New Yorker Stadtteil Bedford- 
Stuyvesant sich auf die H offnungslosigkeit und Verzweiflung einer armen, ent- 
rechteten, stadtischen, schwarzen (aber mannlichen) Bevolkerungsgruppe kon- 
zentriert, die immer mehr verelendet, nicht nur in bezug auf den weiKen Status 
Quo, sondern auch im Verhaltniszur schwarzen M ittelklasse. D rittens ist esein 
junger, schwarzer, unabhangiger R egisseur, der die Absicht hat, den ProzeK des 
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Filmemachens zu entmystifizieren und den Schwarzen zuganglich zu machen, 
insbesondere denen, die daran i nteressi ert sind, das avantgardistisch-politische 
und asthetische Potential dieses M ediums auszuschopfen. U nd viertens mochte 
sich eben keine, dierecht bei Sinnen ist, in dieGruppeder negativen Kritikerdes 
Films einreihen, die, wiejoe Klein im New York M agazine, emstlich fragen, wes- 
halb die Polizei nicht sympathischer dargestellt wurde (als wurde unsnicht jeder 
andere Film oderjede TV-Show schon zeigen, wie groKartig weiKe Copsdoch 
sind), Oder wie die von Sa/en Days, die warnten, daK der Film moglicherweise 
U nruhen hervorruft. Ich glaube sogar, daK der Film alssymbolischer Ersatz eher 
verhindert hat, daK esdiesen Sommerzu U nruhen kam. 

Eswaresicherfalsch, sich bei Do theRightThingeuf Details in der Darstellung 
weiblicherCharakterezu versteifen. Denn, was immeres daran auszusetzen gabe, 
Frauen wie M other Sister (R uby Dee), das Gewissen des Viertels, Tina (Rosie 
Perez), eineledigeschwarzePuertorikanerin und M utter von M ookiesKind, und 
M ookies Schwester Jade (Joie Lee) sind alle viel »positivere Figuren«, als etwa 
M ookie (Spike Lee), der als geldgieriger Pizzaaustrager fur Sal's Famous gezeigt 
wird, Oder Da M ayor (Ossie Davis), ein alter Saufer, derjedem gute R atschlage 
gibt und gem Streitereien schlichtet, oder R adio R aheem (Bill N unn), der im- 
mer mit einem riesigen, voll aufgedrehten Ghetto- Blaster rumrennt, oder etwa 
Smiley (Roger Guenveur Smith), der geistig zuriickgeblieben ist und Abziigedes 
einzigen Fotos, auf dem Malcolm X und Martin Luther Kingjr. zusammen zu 
sehen sind, verkauft, oder Buggin Out (Ginacarlo Esposito), ein streitsiichtiger 
Proto national ist, dessen wertvollste Errungenschaft seine Air Jordan Tumschuhe 
sind. Spike Lee stellt sie nicht als Identifikationsfiguren dar, und er verzichtet 
auch darauf, bei der Charakterisierung in die Tiefe zu gehen. Sowohl weibliche 
alsauch mannliche Figuren sind in dem Film witzige U mkehrungen von schwar- 
zen Stereotypen. Sie dienen als Folie fiir weiKe C harakteren wie Sal (Danny Ai- 
ello) und seine Sonne Vito (Richard Edson) und Pino (John Turturro), Italiener, 
denen die Pizzeria am Eck gehort, und fur das koreanische Ehepaar (Steve Park 
und Ginny Yang), die einen Lebensmittelladen gegeniiber haben. Alle sind fur 
sich selbst genommen unerheblich, aber jede Figur wird fur den honeren Zweck 
des Films instrumental! si ert, urn ein Szenario zu schaffen, in dem sich die 
schlimmsten Folgen dergroKstadtischen Apartheid materialisieren und entziinden 
konnen. N ur eine Frauenfigur fallt dabei heraus, weil sie so offensichtlich die 
Sparsamkeit, mit der der Film seine Personen portratiert und seine lineare Erzah- 
lung vorantreibt, bricht. 

DieAnfangsszeneknallt unseineVorstellung von Tinavor, die mit dem R est 
des Films nicht zusammenpaKt: in Boxershorts tanzt sie in B-Boy-Manier zu 
»Fight the Power« von Public Enemy, dabei werden ihre riesigen »N egerlippen« 
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durch roten Lippenstift so betont, alssei sie eine neue Josephine Baker oder eine 
junge Grace Jones. Ohne daK diese Szene auch nur irgendetwasmit der folgen- 
den Erzahlung zu tun hatte, nehmen wir sie hin und beobachten mit perverser 
Faszination, wie diese farbige Frau durch die Bewegungen ihrer H Often und 
durch ihre M imik einen angenehmen, erregenden Kitzel auslost. Ihre Bewegun- 
gen sind alsWiderstand quaAndrogynitatzu entziffern, aber esfehlt die Kraft ei- 
ner explizit politischen, feministischen Haltung. Eserinnert alleseher an einen 
MTV Videoclip. DerVerdacht, daK diese Szene nicht bedeutsam (fur die Erzah- 
lung), sondern mythisch ist und eine Leerstelle im nun folgenden (filmischen) 
Text anzeigt, bestatigt sich, wenn Tina danach auf eine zweidimensionale Figur 
reduziert wird, die immerzu hirnlos mit M ookie herumzetert, weil er seinen 
»V erpfl i chtu ngen « al s V ater und Liebhaber nicht nachkommt. Zwar meckert in 
diesem Film jede/r unablassig und die Art und Weise, wie der Film standig mit 
N egativ-l mages spielt, ist wirklich erstaunlich. Dennoch bleibt derVorwurf, daK 
hier das »R assismusproblem« kiinstlich, aber sauberlich vom Problem der Ge- 
schlechterdifferenz getrennt wurde. Esgibt nur einen kurzen Augenblick, in dem 
diese Trennung aufgehoben wird: Wenn M ookie darauf besteht, daK seine 
Schwester Jade nicht wieder in die Pizzeria kommen soil, weil Sal hinter ihr her 
ist. Fast scheint es, als ob Lee/M ookie Jade (die von Lees echter Schwester ge- 
spielt wird) in Vertretung fur schwarze Frauen im allgemeinen, davon abhalten 
wollte, im Zentrum und Hauptgeschehen seines Filmszu erscheinen. 

bwohl ich iiberzeugt bin, daK ein Film iiber R assismus wie der von Spike 
Lee alien anderen vorzuziehen ist, die so tun, als gabe es einfach keine N icht- 
WeiKen, habeich doch Einwande. Ich glaube eben, sie gehen am Ziel vorbei und 
reproduzieren letztlich doch das wogegen sie sich wenden, wenn sie die W ich- 
tigkeit des Problems von weiblicher U nterdriickung, insbesonderer die U nter- 
driickung schwarzer Frauen, trivialisieren oder vernachlassigen. In dem M aK, in 
dem sie das tun, wird essinnlos die Frage nach der materiellen R ealitat der R e- 
prasentation von »R asse« in der U .S.-amerikanischen Kultur zu stellen, da diese 
schon immer mit Geschlechtszugehorigkeit, Sexualitat und dem weiblichen Kor- 
per eng verknupft war. 

Obgleich wir darauf geeicht wurden, unseren Blick standig nur auf das Le- 
benswerk groKer M anner zu richten, ware die Geschichte der schwarzen Befrei- 
ungskampfe, die im Film durch dasFoto von M alcolm X und King angedeutet 
wird, undenkbar ohne die Arbeit von Frauen. Die gegenwartige Verelendung 
und Armut der schwarzen Community, auf die das Bedford- Stuyvesant Setting 
des Films verweist, kann nur dann adaquat verdeutlicht werden, wenn auch zur 
Sprache kommt, wie auch und gerade Frauen mit Problemen der bdachlosig- 
keit, Schwangerschaft von M inderjahrigen, Abtreibung, Aids Drogen, Analpha- 
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betentum, Sozialhilfe, Arbeitslosigkeit und Polizeigewalt konfrontiert werden. 
Das eigentliche Dilemma, dem Mookieund Konsorten verhaftet sind - namlich 
die ungeloste Frage, wie Schwarze auf R assismusantworten sollen - riihrt daher, 
daK Schwarze in der Vergangenheit nicht bereit waren, Frauen in ihre sozialpoli- 
tischen und philosophischen U ntersuchungen und diedarausresultierenden poli- 
tischen Forderungen einzubeziehen, weder alsSubjekt noch alsObjekt. [...] 

H arold C ruse stellt in seinem Buch The C risis of the N egro Intellectual (1967) 
die provokative These auf, daK die Philosophie der Schwarzen immer zwischen 
Integration/ Assimilation und kulturellem N ationalismusschwankte. Jeder Ansatz 
hat aber seine eigene, unauflosbare Problematik. Integrationismuswird fiir seine 
schwarzen Anhanger letztlich immer zur Belastung, weil dessen rassistische weiBe 
Anhanger nur willens sind, einen kleinen Teil zu »integrieren«, namlich die 
schwarze berschicht, und nur dann, wenn die M asse der armen Schwarzen wei- 
terhin unsichtbar und machtloszu bleiben gedenkt. Kultumationalismusanderer- 
seitsmundete bislang immer in der Phantasievon politischer und wirtschaftlicher 
Autonomie, was meistens noch durch die Tatsache verschlimmert wurde, daK 
man mit derselben Bomiertheit und rassistischen Haltung, die eigentlich 
bekampft werden sollten, gegen Frauen, Homosexuelle, Juden, WeiKeund ande- 
revorging. Mich interessiert dabei weniger die Gefahr fur WeiKe, wichtiger ist, 
daK das vor allem innerhalb der schwarzen Community zu Gewaltausbriichen 
und Brutalitat fiihrt und den SelbsthaK schurt. 

Der Film endet mit zwei Zitaten: Einem, das den gewaltlosen Widerstand 
M artin Luther Kings unterstiitzt, der alsVorbild fur den Integrationsansatz dient, 
und einem, das M alcolm X's Idee der Selbstverteidigung favorisiert, und damit 
fur den kultumationalistischen Ansatz steht. Damit wird deutlich, daK Spike Lee 
seinen Film alsVorhut eines neuen Versuchs, die beiden Ansatze zu reinterpre- 
tieren, verstanden haben will. Aber unter der Oberflache wird klar, daK »Ge- 
schichte«noch immer alsGeschichte groKer M anner geschrieben und nicht von 
Frauen und Armen gelebt wird. Wenn der lebensspendende Aspekt des weibli- 
chen Korpers und der Familie weiterhin keine Beriicksichtigung findet, bleibt 
eben immer nur die leblose, unmenschlicheAbstraktheitvon Kriegsspielen u brig. 

riginal: »D oing theR ight T hing«; aus: M ichele W allace, I nvisibility Blues, V erso, London & New 
York 1990, pp. 111-116 
Obenetzerin: BettinaSeifried 
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Esist hochste Zeit, radikale K ritik an den moralistischen Exzessen, dieim N a- 
men des »Antirassismus« stattfinden, zu uben. Die absurden Auswuchse des or- 
thodoxen Antirassismus sind zur Zielscheibe der rechten Kritik geworden (Ho- 
neyford, 1988; Lewis 1988) und bildeten auch den Hintergrund zu den harten 
Auseinandersetzungen urn die Veroffentlichung von »Die Satanischen Verse«. 
Insbesondere der von den Kommunen autoritar »verordnete« Antirassismus steht 
mittlerweile selbst im M ittelpunkt des popularen rassistischen Diskurses 1 

DieseAngriffeauf dasZentrum des Antirassismus und auf die mit ihm einher- 
gehende multikulturelle Ausrichtung im Erziehungswesen, in der Sozialarbeit 
und anderen Gemeindeeinrichtungen sind weitgehend unerwidert geblieben, 
und es ist mittlerweile schwer, offentliche U nterstiitzung fur diese Politik zu fin- 
den. Diesliegt teilweise daran, daK der in den H ochzeiten dessteuerlich subven- 
tionierten R adikalismus geschaffene Kader der professionellen Antirassisten kol- 
lektiv verstummt ist und sein politischesSelbstvertrauen verloren hat. Esgab we- 
nig H ilfe von unabhangigen schwarzen I nteressensverbanden und von Gruppen, 
die direkt in der Community verankert sind und weit iiber die engen Grenzen 
desAntirassismushinausoperieren. Stattdessen verbanden sich vieleder ideologi- 
schen Erfolge des konservativen Thatcherismus nahtlos mit den Losungsworten 
des schwarzen N ationalismus: Selbstandigkeit und Verbesserung der okonomi- 
schen Situation durch Sparsamkeit, harte Arbeit und individuelle Disziplin. Der 
Sieg dieser resolut-konservativen und oft autoritaren politischen Ideologie zeigt 
sich durch die R eaktion der offiziellen Sozial- und W irtschaftspolitik. Auch hier 
verfolgt man dasZiel einer idealisierten und homogenisierten »Schwarzen Ge- 
meinde«, die ihre Probleme selbst in die Hand nehmen und die Hauptlast an 
ihren offentlichen Angelegenheiten tragen soil. Diese Entwicklung ist nicht bloK 
negativ, doch im Licht der durch sie geschaffenen neuen Atmosphare konnen an- 
ti rassistische Initiativen nur wie uberzogene Sonderwunsche von jahrelang ver- 
hatschelten Gruppierungen wirken. Abgesehen davon empfindet die Labour Par- 
tei spezialisierte antirassistische Arbeit in den Gemeinden zunehmend als peinli- 
che Zumutung, da politische Bekenntnisse zum Antirassismus und zum M ulti- 
kulturalismus nach der herrschenden Parteimeinung anscheinend gleichbedeu- 
tend mit Stimmverlusten sind. 
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Diese wichtigen Veranderungen fuhrten zur politischen Tragheit dessen, was 
einst eine antirassistische Bewegung war. Die Krafte, die diese Bewegung ange- 
trieben haben, sind nun auch Teil einer Katastrophe, die von zwei Seiten her ge- 
sehen werden kann. Erstens gibt eseine Krise der organ isatorischen Formen. Da 
es keine Massenmobilisierung fur antirassistische Ziele gab, war es unmoglich, 
Strukturen zu schaffen, die die Kluft zwischen den regionalen und den iiberre- 
gionalen Teilen der Bewegung iiberbriickten. Dies Problem zeigt sich auch in 
der betrachtlichen D istanz zwischen den Sektionen, die der Labour Partei ideolo- 
gisch verpflichtet sind, und denen, die sich ihr gegeniiber indifferent verhalten 
Oder gar in offenem W iderspruch zu ihr stehen, Zweitens, und fiir das nun fol- 
gende wichtiger, befindet sich die Bewegung in einer Krise der politischen Spra- 
che, der Bilder und kulturellen Symbole, die sie braucht, um ihr SelbstbewuBt- 
sein und ihr politischesProgramm zu entwickeln. Das Problem mit der Sprache 
desAntirassismusspiegelt sich adaquat in dem Mangel an Klarheit, wenn esum 
den Begriff »A nti rassi sm u s« sel bst geht. Womitsowohl dieSchwierigkeit gemeint 
i st, eine koharente R assismusdefinition zu finden (vgl. M i les, 1989), alsauch die 
Spannung, die sich ausder N otwendigkeit ergibt, die Rassi fizierung von sozialen 
und politischen Strukturen und Diskursen zu analysieren und mit einer Strategie 
desindividuellen und institutionellen Verhaltenszu koppeln. 

Bei all ihrer Antipathie fiir den neuen R assismus der neuen R echten ist die 
landlaufige antirassistische Ideologie doch abgedriftet: Sie halt fest an dem Glau- 
ben an die absolute N atur der ethnischen Kategorien und der uniiberwindbaren 
Kultur- und Erfahrungsunterschiede, die M erkmale der Verschiedenheit der 
»R assen«seien. Ich habe andemortsargumentiert, daK diese ideologischen Fehler 
einer M ischung auseinem reduktiven Kulturbegriff auf der einen und einer kul- 
turalistischen Vorstellung von »Rasse« und ethnischer Identitat auf der anderen 
Seite zu verdanken sind (Gilroy, 1987). Dies hat dazu gefuhrt, daK politisch ge- 
gensatzliche Gruppen in ihrer Sicht auf »R asse«zusammenkommen, weil sie sich 
ausschlieKlich auf Kultur und Identitat anstatt auf Politik und Geschichte bezie- 
hen. Kultur und Identitat sind Teil der Geschichte des Phanomens »R asse«, er- 
schopfen esjedoch nicht. Auf dertheoretischen EbenemuK »R asse«viel relativer 
gesehen werden: alseine prekare diskursive Konstruktion. Wasjedoch nicht be- 
deutet, daK sie deshalb weniger real oder politisch wirkungsvoll ist. 

Es ist dann moglicherweise so, daK die Idee desAntirassismusso diskreditiert 
wurde, daK sie ihren N utzen verloren hat. Wir miissen auf jeden Fall Wege fin- 
den, iiber den A nti rassi sm us, wie er sich gegenwartig darstellt, hinauszugehen. 
Ich denke nicht an Antirassismusalseinen politischen Gegenstand oder eines von 
mehreren Zielen destaglichen Kampfesder Schwarzen - in der Praxis der Com- 
munity- Organ isationen und F rei w i 1 1 i gengru ppen oder gar im Positionskrieg, der 
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innerhalb der I nstitutionen des Staates gefuhrt werden muK. Ich spreche auch 
nicht von dem anhaltenden schwarzen Befreiungskampf, denn schwarze Emanzi- 
pation bedeutet viel mehr als nur pposition gegen R assismus Ich denke statt- 
dessen an Antirassismus als ein weit begrenzteres Projekt, das einfach, ja sogar 
ziemlich simpel durch den Wunsch, R assismus loszuwerden, definiert werden 
kann. 

Der Antirassismus, den ich kritisiere, trivialisiert den Kampf gegen den R assis- 
mus und isoliert ihn von anderen politischen Antagonismen - vom W iderspruch 
zwischen Kapital und Arbeit und von der U nterdruckung der Frauen. Er sugge- 
riert, daB R assismus fiir sich alleine eliminiert werden kann. Wir konnen aber 
nicht verstehen, was»Rasse«in Grossbritannien bedeutet, wenn wir dieses Pha- 
nomen falschlich von anderen politischen Prozessen trennen oder darauf reduzie- 
ren. Wenn wir diese Fehler vermeiden, dann verdankt sich Antirassismus den im 
Zuge der 1981er Aufstande entstandenen politischen Offnungen. In den Jahren 
danach wurden die Antirassisten zu einer eigenen, selbststandigen politischen 
Kraft. Ihr Aktivismus hat sich jedoch mittlerweile verselbststandigt, obwohl sie 
ihn nach wie vor dadurch legitimieren, daK sie diejenigen sind, die auf die Situa- 
tion der Schwarzen hinweisen und ihre Wunsche und H offnungen artikulieren. 

Die sichtbare R andstellung der Politik, die sich mit »R asse« befaKt, ist oft ei- 
ne Folge der grundlegenden Spannung zwischen den anti rassi stischen Gruppie- 
rungen, die in erster Linie antifaschistisch arbeiten und jenen, die sich in einem 
weiteren und komplexeren Sinnemit R assismus im heutigen Grossbritannien be- 
schaftigen. W enn die ersteren ihren Schwerpunkt allzu verkiirzt auf den Antifa- 
schismus legen, versuchen sie, die Erinnerung an die friiheren Erfahrungen mit 
dem Hitler- und M ussolinifaschismus zu mobilisieren. Die Rassisten sind ein 
Problem, weil sie von den einstigen Feinden in den braunen und schwarzen 
Hemden abstammen. Esgilt als ein patriotischer Akt, sich gegen sie zu stellen, 
denn hinter ihren N ationalflaggen und -symbolen verbergen sie bloK ihre terro- 
ristischen N eigungen. 

Es ist uberzogen, den antirassistischen Kampf mit dem Kampf gegen diese ex- 
tremistischen Gruppen und Gruppierungen gleichzusetzen, da sie, wiegefahrlich 
sie im Einzelfall auch sein mogen (und ich leugne nicht die N otwendigkeit, ge- 
gen sie vorzugehen), doch Ausnahmen darstellen. Sie existieren an den R andern 
der politischen Kultur und werden in vorausseh barer Zukunft lediglich diirftige 
und sporadische Kontakte mit dem Establishment haben. Sie sind eine Bedro- 
hung, jedoch nicht die einzige. Der zeitgenossische R assismus ist nicht auf die 
Gewalt, die sie ausiiben, beschrankt. Wir werden diese Prognose in Kiirze be- 
statigt sehen, wenn wir unsmit Problemen desN ationalismusbeschaftigen. 
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Ein produktiverer Anfang ware gemacht, wenn »R asse« und Rassismus im 
Mainstream und nicht als Randfragen verortet werden wiirden - etwas, das 
schwer zu greifen ist, sich aber trotzdem im absoluten Zentrum der britischen 
Politik befindet und nicht nur das Schicksal der Schwarzen, sondern das des 
ganzen Landesan einem geschichtlichen Wendepunkt bestimmt. 

Die groBe Bedeutung des Rassismus in der heutigen Politik verrat einiges 
iiberdasWesen desschmerzhaften Wandels, in dem sich dies Land und die hoch- 
industrialisierte Welt als ganzesbefinden. Dieszeigt sich auch in der beinahemy- 
thischen M acht, die mit den Begriffen »Rasse« und Nation auf der politischen 
Buhne ausgeubt werden kann - dassind H inweise auf die sich andemden Klas- 
senverhaltnisse, den wachsenden Staatsautoritarismus, den N iedergang der indu- 
striellen Produktion, die notwendigerweise damit einhergehende Popularity von 
M ilitarismus und Ausrottungspolitik; schlieBlich auch ein H inweisauf das Ende 
des N ationalstaates als politischer Formation. 

Diese Entwicklungen haben die Politik mit der nationalen I dentitat extrem 
aufgeladen. DasauBert sich umso greller und aggressiver, je groBer die aktuelle 
Besorgnisangesichtseiner zunehmenden gesamteuropaischen Tendenz wird. Ei- 
ner Tendenz, die auf die M oglichkeiten baut, die eine groBere politische und 
okonomische Integration in die europaische Gemeinschaft bietet. Dieses potenti- 
ell postnationale europaische BewuBtsein hat seine eigenen rassistischen Seiten. 
Es wird jedenfalls von Teilen der Linken wie der R echten als Bedrohung der 
Souveranitat und kulturellen Integritat des U nited Kingdom empfunden. Ob es 
moglich ist, einen politischen Diskurszu erzeugen, der die besonderen Bedurf- 
nisse und historischen Erfahrungen der schwarzen Europaer artikulieren kann, 
wird sich noch zeigen. Eigentlich sollte dies den Leuten, die sich zu Europa 
auBern, ein Anliegen sein. Sie miissen nur bedenken, wie lange Schwarze schon 
auf diesem Kontinent sind. »Schwarz« und >£uropaer« bleiben jedoch weiterhin 
Begriffe, die sich gegenseitig ausschlieBen. 

Rassismus und die Ideologie des Antirassismus 

[...] W enn wir R assismus eher als determinierend und nicht als determiniert 
betrachten, mussen wir auch akzeptieren, daB es, wenn wir von der Krise GroB- 
britanniens sprechen, ganz zentral und ausdrucklich urn die Vorstellungen von 
»R asse« und nationaler I dentitat geht. Sie ist ganz und gar von rassistischer Ideo- 
logie bestimmt, wie die Immigrationspolitk, die unzahligen Probleme der auf- 
standischen »lnnerCity«und all dieVorwiirfegegen die»Loony Left« [die idioti- 
sche Linke] 2 belegen. Diese Begriffe sind vorsichtig codiert und bedeutungsvoll, 
dasieesden Leuten ermoglichen, uber»Rasse«zu sprechen, ohnedabei dasWort 
in den M und zu nehmen. Das standige Fehlen einer offenen Bezugnahme auf 
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»R asse« Oder H errschaft ist eine wichtige Eigenschaft des neuen R assismustyps, 
mit dem wir eszu tun haben. Diese Art der codierten Sprache hat weitere strate- 
gische Probleme fiir den Antirassismus aufgeworfen. [...] 

Wir mussen die U nfahigkeit des Antirassismus auf bestimmte andere Seiten 
dieser neuen Form desR assismuszu reagieren, ganz unbefangen analysieren. Ab- 
gesehen davon, wie rassistische H altungen eher angedeutet alsoffen zu verstehen 
gegeben werden, unterscheiden sich diese neuen Formen durch dasAusmaB, in 
dem sie »R asse« mit den Begriffen »Kultur« und »ldentitat« gleichsetzen, Begrif- 
fen, die auch eine eigene Resonanz in der anti rassistischen Orthodoxie haben. 
Der neue R assismus hat noch einen dritten Grundzug, der es ihm ermoglicht, 
dem rationalistischen Zugriff dererzu entwischen, dieihn - mit den besten Vor- 
satzen - auf die Summe aus M acht und Vorurteil reduzieren. Dies ist die enge 
Verbindung, dieerzwischen den Begriffen »Rasse«und N ation, N ationalitat und 
nationale Zugehorigkeit suggeriert. 

Wir sehen uns in zunehmendem M aBe einem R assismus gegeniiber, der es 
vermeidet, als solcher erkannt zu werden, da er es schafft, »R asse« mit nationaler 
Souveranitat, Patriotismus und National ism us zu verbinden. Einem Rassismus, 
der auf die notwendig gewordene Distanz zu kruden Vorstellungen von U nter- 
und berlegenheit gegangen ist und nun eine imaginare Definition von der N a- 
tion alseiner geeinten kulturellen Gemeinschaft zu verbreiten sucht. Er konstru- 
iert und verteidigt dasBild einer nationalen Kultur: durch und durch weiB, doch 
unsicher und immer verwundbar durch Angriffe innerer und auBerer Feinde. 
Kriegs- und Invasionsanalogien werden so in zunehmendem M aB zur Erklarung 
von Ereignissen herangezogen. 

Dies ist ein Rassismus, der die sozialen und politischen Turbulenzen der Kri- 
se und des Krisenmanagements durch die Entdeckung einer fiktiven nationalen 
GroBe beantwortet. Sein Traum von unserer koniglichen Insel alseiner ethnisch 
gesauberten bietet einen besonderen Trost fiir deren verheerenden N iedergang. 
Er war eine Schlusselkomponente in dem ideologischen und politischen ProzeB, 
der das»Great«zuruck zum Britain gebracht hat. Teilweise verdankt sich die neu 
gewonnene symbolische GroBe auch der vermehrten Ausweisung von Schwar- 
zen und derZerstuckelung ihrer Haushaltsposten, die sich immer ofter unter »fer- 
ner liefen« finden. 

Der Schock des allgemeinen Verfalls hat die Briten dazu veranlaBt, sich ein 
weiteres M al Enoch Powells 3 Frage zu stellen: Was fiir ein Volk sind wir? Die 
kulturelle Fixierung und dasdazugehorige Bild von der N ation, die sich aussym- 
metrischen Familieneinheiten zusammensetzt, tragen dann zu einer Metaphysik 
der »Britishness«mit rassischen Zugen bei. Ich mochtediesanhand einesGedichts 
erlautem, das Teil eines rassistischen Flugblatts war, welches in Haringey 
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w ah rend der 1987erWahl zirkulierte. Eswar mit einem Bild von Bernie Grant, 
dem schwarzen Labour Kandidaten, i I lustri ert, dasihn mit dem behaarten Korper 
eines Gorillaszeigte. Eslautet: 

Swing along with Bernie, it's the very natural thing 

He's been doing it for centuries and now he thinks he's king 

He'sgot a little empire and he doesn't giveajot 

But then the British are a bloody tolerant lot 

They'll let him swing and holler hetero- homo- gay 

And then just up and shoot him in the good old British way. 

[Swing along mit Bernie, natiirlicher geht'seh' nicht 

Er macht dasschon seit ewiger Zeit und denkt, jetzt er ist Konig 

Er hat ein kleines Kbnigreich und schert sich einen ScheiK 

Doch Briten sind verdammt tolerant, wiejedermann wohl weiB 

Sie lassen ihn swingen und schreien: Hetero- Homo- Gay 

U nd machen'sdann kurz und knallen ihn ab, in the good old British way.] 

Diese Zeilen beanspruchen selbstbewuBt und provokativ gerade die R echte 
und Freiheiten eines britischen Staatsburgers, die von der neuen Linken so innig 
geliebt werden. Diehistorischen BeziigedesGedichtsdemonstrieren, wieunver- 
einbar Blackness und Britishness, welch inkompatible Identitaten sie geworden 
sind. Das Problem, das Bernie reprasentiert, zeigt sich am deutlichsten gegen den 
motivischen H intergrund desU nion Jack. Das Bild von ihm als Gorilla war auf 
dem Flugblatt notig, da es seine »R asse« nicht often und wortlich benannte. Das 
Verbrechen, dasesrechtfertigt, ihn zu lynchen, ist eine Form desVerratsund kei- 
ne »rassische« U nterlegenheit. 

Die kulturalistische Variante des R assismus und die damit zusammenhangen- 
de Theorie der kulturellen »R assen«-U nterschiede gehen beide von der Familie 
als der Grundeinheit der nationalen Gemeinschaft aus. Deshalb geraten schwarze 
Frauen sofort in die SchuKlinie des Vorurteils zum einen, weil sie, so gesehen, 
eine Schluselrolle bei der Reproduktion der fremden Kultur spielen, und zum 
anderen, weil sie so furchtbar fruchtbar sein sollen. 

Es ist mittlerweile zum Gemeinplatz geworden, daK die so heiBgeliebte, je- 
doch auch hochst fragwurdige Stiff-U pper- Lip- Kultur Churchills, die nur zu na- 
tionalen N otzeiten aufkommt- in den Gewolben und Luftschutzkellem, wo Bri- 
tannia ihrekostbarsten Stunden verleben durfte-, etwasist, von dem die Schwar- 
zen ausgeschlossen sind. Zur Begriindung dieses A usschlusses dient ihre bunte 
Andersartigkeit, die auf eine pathologische Familienstruktur zuriickgefiihrt wird. 
Pathologisch und deviant, das sind die Eigenschaften, diedasBesondereund Auf- 
sassigean den schwarzen Kulturen erklaren. Dies gilt in ahnlicher Weisefur afro- 
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karibische und asiatische Gruppen, deren kriminelles Potential fruher oder spater 
das Gesetz - die hochste Errungenschaft der britischen Zivilisation - brechen 
wird. 

Folgen wir diesem Argument, dann hat dieDevianz ihreWurzeln in Genera- 
tionskonflikten, die an kulturellen Grenzen autreten. Dieasozialen M achenschaf- 
ten der »Holy Smokes« im Westlondoner Gangterritorium sind auf ihre Weise 
gleichbedeutend mit den barbarischen Vergehen, derer sich die afro-karibischen 
Yardiesan Londons wuchemdem Stadtrand schuldig machen. Diese »rassischen« 
kriminellen Subkulturen verletzen mutwillig Gesetze und Brauche, die fiir Zivi- 
lisation und nationale Gemeinschaft stehen und liefern dadurch machtvolleSym- 
bole der uniiberwindbaren schwarzen Andersartigkeit. So gesehen erfullt ein 
StraKenkrimineller nichtsanderes als seine kulturelle Bestimmung. 

Fiir eine lange Zeit diente die Kriminalitatsproblematik zur Verstarkung des 
kulturellen Charakters dieses neuen nationalistischen R assismus. Das half uns, sei- 
ne Entwicklung bisauf Enoch Powells H orrorvision zuruckzufiihren, in der eine 
alte weiBe Frau von schwarzen Kindern durch die StraBen gejagt wird. Die Kri- 
minalitat ist jedoch kiirzlich durch ein anderesThemaausdem Zentrum desras- 
sistischen Diskursesverdrangt worden, dasebenso wirksam darauf hinweist, wie 
unvereinbar die verschiedenen Kulturen aufgrund ihrer unabanderlichen ethni- 
schen Grenzen sind. Auch hier wird mit dem Bild des schwarzen Kindesgearbei- 
tet - die kulturellen Siinden der Vater suchen die Kinder heim. Waren es fruher 
die H auptstraBen der verwahrlosenden Innenstadt, wo die Briten das ungeheuer 
furchterregende Andere - die schwarze J ugend - trafen, so miissen heute die in- 
nerstadtischen Klassen- und Lehrerzimmer herhalten, damit »R assenunterschie- 
de« einen Sinn ergeben. [...] Die neueR echte konzentriert ihren A nti- Antirassis- 
mus auf das Erziehungssystem, da sie in den Schulen die Statten sieht, wo dieau- 
thentische nationale Kultur bewahrt und von einer zur anderen Generation wei- 
tergegeben wird. 

H eruntergekommene Schulgebaude sind ein willkommenesAbbild der N ati- 
on im Kleinen. Die Anderungen der Lehrplane, die von Antirassistlnnen und 
M ultikulturalistlnnen hart erkampft worden sind, spiegeln die Entartung der ur- 
sprunglichen britischen Kultur. (Antirassistische Initiativen, die Erziehungsstan- 
dardsim wahrsten SinnedesWortesanschwarzen, stellen einen Angriff auf tradi- 
tionelle britische Werte dar.) Dieser so dargestellte kulturelle Konflikt kehrt die 
M achtverhaltnisse urn und macht die WeiBen zu einer sprachlosen ethnischen 
M inderheit, die vom totalitaren offiziellen Antirassismus unterdriickt wird. Die 
eigentlichen Rassisten sind die Schwarzen, und der zahe Freiheitskampfer Mr. 
Honeyford wird in die Downing Street N r. 10 zur Beratung eingeladen. Im In- 
dependent vom 23.7.87 behauptet die Baronin Cox, daB schwarze Eltern aus 
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ganz anderen Griinden eigeneSchulen fordern: nicht etwa, weil siewegen desim 
staatlichen Erziehungssystem institutionalisierten R assismusunzufrieden oderfru- 
striert sind, sondern weil sie »die gute alte britische Erziehung«fiir ihre Kinder 
wollen. 

[...] DieneuekulturalistischeVariantedesRassismushat noch andereschwer- 
wiegende Folgen. Sie pragt nicht nur dasVerhaltnisvon Schwarzen und W eiBen, 
sondern beeinfluBt auch direktden U mgang der verschiedenen Gruppen, die, in- 
dem sie sich miteinander in all ihrer Verschiedenheit auseinandersetzen, eine ge- 
einte schwarze Community schaffen wollen. Ihre zwar unterschiedlichen, aber 
doch vergleichbaren Erfahrungen mit dem Rassismus, die sie zusammenfiihren 
konnten, werden ignoriert, wahrend der inklusive und often politisch verwandte 
R ace-Begriff, ein wichtiges M erkmal der spaten siebziger Jahre, in seine ethni- 
schen Komponenten zerfallt: erst in Afro-Kariben und Asiaten, und dann spira- 
lenformig fortschreitend in Pakistani, Bangladeshi, Bajaner, Jamaicaner und 
Guyanesen. Diese R eduktion der Gruppen auf ihre Ethnizitat deckt sich eindeu- 
tig mit den nationalistischen Intentionen der R echten, wird aber auch durch den 
alten Antirassismusder Linken sowievielstimmig in den schwarzen Communities 
selbst unterstutzt. H ier bedurfte es keinerlei Aufforderung, damit die Leute sich 
an ethnischen U nterschieden begeisterten und so den politischen R ace-Begriff 
auf ein narzistischesZelebrieren von Kultur und Identitat schrumpfen lieBen. 

Ich habedieTheseaufgestellt, daB sich derAntirassismusalsunfahig erwiesen 
hat, mit den neuen Formen des R assismus umzugehen und insbesondere nicht 
zeigen konnte, wie sich der britische Kultumationalismuszunehmend rassistisch 
auBert. DieTragweite dieser patriotischen politischen Sprache liegt offen zutage. 
Sie ist fiir die M assenwirksamkeit jener Entwicklungen verantwortlich, die pas- 
send unter dem Begriff »Thatcherismus« zusammengefaBt werden konnen. Es 
sieht dabei beileibe nicht so aus, als sei diese Sprache alleiniges Eigentum der 
R echten. Ihre magische populistische Anziehungskraft wird Pragmatiker aller 
Coleur anziehen. Ich befiirchte, daB esTeile der Linken gibt, die besondersnei- 
disch darauf sind, daK mit ihrer H ilfe gerade die G ruppierungen mobilisiert wer- 
den, die traditionell als ihr Potential galten. U nglucklicherweise sind der 
groBmaulige »Patriotismusder Freiheit und Faimess«der Labour Partei sowie ihr 
letzter Versuch, »die Kriminalitat emstzunehmen<s nicht weniger mit rassistischen 
Konnotationen durchsetzt alsdie konservativen Variationen diesesThemas. Dies 
soil nicht heiBen, daB R echte und Linke notwendigerweise identisch sind, son- 
dern vielmehr, daB sie sich in zentralen Punkten treffen und ein gleichesVer- 
standnisdavon haben, wie mit »R asse« Politik gemacht werden kann. 

DasBemie-Gedichtverband nahtlos Bilder miteinander, die Empire, Souver- 
anitat und Sexualitat heraufbeschworen und endete mit einer Aufforderung zur 
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Gewalt. Diese Kombination hat nichts, dassie als exklusivesVorrecht der R ech- 
ten auszeichnet - ein weiteres Beispiel dafiir, wie der R assismus, der nationale 
Kultur mit Ethnizitat verknupft und Sitten, Gesetz und Verfassung alsvon zersto- 
rerischen fremden Kraften belagert sieht, mit der alten U nterscheidung zwischen 
rechtsund links nicht zu fassen ist. 

Der populistische Charakter dieses neuen Rassismus uberschreitet alle Klas- 
sengrenzen. Er kann unterschiedliche und vorher gegensatzliche G ruppierungen 
zusammenbringen und sie dazu fiihren, sich auf morbid-angenehme Weise als 
>«ine N ation«zu fiihlen. Er transportiert die Vorstellung vom britischen Volk als 
>weiBesVolk«. Wenn Labour den Tories die Rede von der einen N ation einfach 
klaut, kann esnur gefahrlicher und schlimmer werden, denn wer weiB, wie weit 
ein rekonstituierter und betont »un-loony«[emsthafter] Sozialismusgehen wird, 
wenn er seine eigene Sprache der H arte in bezug auf Einwanderung und N atio- 
nalitat entwickelt, ja vielleicht sogar mit einer humanen sozialistischen R uck- 
fiihrung in die H eimat anfangt ... [...] 

Rassistische Gerechtigkeit und Zivilgesellschaft 

Ich glaube, daBeswichtig ist, sich einzugestehen, daB das, wasgrob alsdie an- 
ti -anti rassistische Position bezeichnet werden kann und im Zusammenhang mit 
Teilen der neuen R echten sowie einer allgemein populistischen Politik steht, von 
entscheidenden Fehlkonzeptionen in den antirassistischen und multikulturellen 
G ruppierungen mitgenahrt wurde. 

Die Definition von Rassismus als die Summe ausVorurteil und M acht illu- 
striert diese Probleme auf anschauliche Weise. M acht ist ein Verhaltnis, in dem 
soziale Gruppen zueinander stehen und kein Besitz, der wie ein Kleidungsstuck 
getragen oder wie ein antirassistischer Aufnaher zur Schau gestellt werden kann. 
Vorurteil impliziert bewuBtesHandeln, wenn nicht sogar tatsachliche Absicht. Ist 
das eine angemessene Formel? Die Grundlektionen iiber Ideologie und BewuBt- 
sein sind scheinbar in Vergessenheit geraten. R assismusfuBt wieder Kapitalismus 
alsganzesauf der Mystifizierung von sozialen Verhaltnissen - den notwendigen 
I llusionen, die die herrschende rdnung verfestigen. 

Esgibt noch andereSeiten deszu einer Orthodoxieverkommenen M ultikul- 
turalismus und Antirassismus, die auf vielfaltige Weise die neue volkische Deu- 
tung des Verhaltnisses von »R asse<s Nation und Kultur - Blutsverwandtschaft 
und ethnische Identitat - fortschreiben. Ich habe schon erwahnt, wie die Gren- 
zen zwischen links und rechts immer mehr verschwimmen, da einstmals oppo- 
nierende Gruppen mittlerweile den gleichen Rassebegriff teilen. Die Probleme 
verscharfen sich noch, wenn Teile der schwarzen Community selbst diese Denk- 
weise ubemehmen.L.] 
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Ich behaupte nicht, daB Kultur und I dentitat unwichtig sind, wenn ich auf 
diese Annaherung hinweise, sondern wende mich dagegen, daK Race routi- 
nemaKig darauf reduziert wird. So geht namlich der diesem Begriff eigene politi- 
scheGehalt verloren. Wie Kultur selbst verstanden wird, zeigt, worauf dieauBer- 
gewohnliche bereinstimmung von links und rechts, von Antirassisten und er- 
klarten R assisten uber das, was »R asse« und R assismus bedeuten, hinauslauft. 

Letztendlich ist die absolute Verfechtung von kultureller Reinheit genauso 
schlimm wie die absolute Verfechtung von biologischer Reinheit. Ich glaube, 
daK wir unstheoretisch und politisch klar dariiber sein mussen, daK keine Kultur 
von den anderen hermetisch abgeschlossen ist. In diesem Land ist keine saubere 
und ordentlicheTrennung von »rassischen«Gruppen moglich. Es ist an der Zeit, 
gegen die Auffassungen zu argumentieren, die, wenn sie zu Ende gedacht wer- 
den, nichtsanderesbesagen als: »Es gibt keine Moglichkeit der gemeinsamen Ge- 
schichte und desmenschlichen M iteinanders« Wir mussen unsvor der Ethnizitat 
huten, wenn siedem, der sie heraufbeschwort, lediglich einen legitimen Anstrich 
verleihen soil. Kultur, nicht einmal die Kultur, die die G ruppierungen ausmacht, 
die wirals»Rassen«bezeichnen, ist niemalsfest oder vollendet. Sie verandert sich, 
wird standig produziert und reproduziert. Wenn Steel Pans in unseren multikul- 
turellen Schulen erklingen, mag das Ethnizitat, Tradition und Authentizitat sug- 
gerieren, doch sind sieeher auf dieOltonnen der Standard Oil Companyzuruck- 
zufiihren als als auf ein mysteriosesWissen von alten afrikanischen Griots. 

Diese theoretischen Fehler treten sehr offen zu tage und behaupten sich am 
hartnackigsten, wenn es urn Pflegekinder und Adoptionen geht. H ier tragen die 
aufgeblasene R hetorik und die kulturalistischen Dogmen desAntirassismusganz 
merkwiirdige Fruchte. Die Kritik an den pathologischen Urteilen uber das 
schwarze Familienleben, die in den spaten Siebzigem und fruhen Achtzigern un- 
ter den Sozialarbeitem grassierten, fiihrte direkt zu einer ubertriebenen Idealisie- 
rung der schwarzen Familienformen. Innerhalb des orthodoxen Antirassismus 
werden sie nun als die einzig funktionierenden H orte der authentischen schwar- 
zen Kultur gehandelt, die garantiert all die notwendigen Fahigkeiten vermitteln, 
die schwarze Kinder brauchen, urn in einer rassistischen Gesellschaft ohne psy- 
chologischen Schaden zu »uberleben«. Same Race-Adoptionen und Minority 
Ethnics-Pflegekinder gelten als ein uniibertroffenes und anscheinend nicht zu 
ubertreffendes G luck fiir alle, die damit zu tun haben. Es wird hart und mit der 
gleichen Inbrunst verteidigt, wie die Forderungen derWeiKen nach SameRace- 
Schulbildung als abscheuliche M anifestationen des R assismus angeprangert wer- 
den. DasAlarmierende daran ist nicht die unangebrachte R hetorik vom berle- 
benskampf oder der grobe Begriff von »rassischer« I dentitat, und auch nicht die 
traurige U nfahigkeit, iiber die Bewahrung dieser I dentitat hinaus ihre mogliche 
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berschreitung zu sehen. Es ist die unglaubliche M anier, in der eine krankhafte 
Bildlichkeit verkehrt wurde, urn als G rundlage fur eine pastorale Szene zu die- 
nen, die die schwarze Familie in all ihrer Kraft und ausdauemden Starke zeigt. 
Dieszu tun, heilSt unter den gegenwartigen U mstanden nichtsanderes, alsvor 
den schwierigen Fragen zuruckzuscheuen, die sich zuallererst stellen, wenn 
schwarze Kinder pflegebediirftig werden. Die Inhalte der rassistischen Pathologie 
und die materiellen U mstande, mit denen sie verbunden werden kann, bleiben so 
unberiihrt. DieTentakel des R assismus sind uberall, nur nicht im sicheren H afen, 
den die umsorgende schwarze Familie jenen zarten, frisch geschlupften »rassi- 
schen« Identitaten bietet. 

Die antirassistischen Krafte 

Ich mochte mich nun den Kraften zuwenden, die sich urn die antirassistische 
Bewegung und die K lassenfrage gruppiert haben. H ierbei taucht das Problem auf, 
daB viel von der Sicherheit und dem Selbstvertrauen, womit der K I assen begriff 
benutzt wurde, zeitgleich mit der gesicherten Anstellung auf Lebenszeit, die den 
Industriekapitalismus auszeichnete, verlorengegangen ist. Heute ergibt esmeiner 
M einung nach nahezu keinen Sinn, einfach zu behaupten, daK Schwarze zur Ar- 
bei terk I asse gehoren, wenn wir aller W ahrscheinlichkeit nach arbeits 1 ossein wer- 
den und wohl kaum genug geschichtspolitisches BewuBtsein haben, urn dieklas- 
sischeVerwendung desKlassenbegriffsauf unszu beziehen. K I assen po I i ti k hat auf 
keinen Fall ein M onopol auf politischen Radikalismus Natiirlich gehoren die 
M enschen immer noch Klassen an, doch der Glaube an den endgiiltigen univer- 
sellen Auftrag desschwindenden Proletariats muK als idealistische Phantasie abge- 
tan werden. Klasse ist ein unverzichtbares Instrument zur Analyse des Kapitalis- 
mus, halt jedoch kein Patent fiir dessen Uberwindung bereit. Wir mussen lemen, 
ohne das religiose Vertrauen in die Arbeiterklasse als die revolutionareoder anti- 
rassistische Kraft zu leben. 

Dies ist ein Hauptthema, ich mochte eshier allerdings nur anreiKen und mit 
einem anderen Aspekt des Zusammenspiels von »R asse« und Klasse fortfahren. 
Ein wichtigererGegenstand derKlassenanalyseistdasEntstehen einer Proto-M it- 
telklasse, die sich eng urn die Briickenkopfe ansiedelt, die einige wenige Schwar- 
ze in der Arbeitswelt verankern konnten - hauptsachlich in den Berufen, die di- 
rekt mit dem Wohlfahrtsstaat zu tun haben: in der Sozialarbeit, in unterrichten- 
den Tatigkeiten oder in der jetzt so zu nennenden antirassistischen Biirokratie. 
Ein marxistischer Autor wiirde dies wahrscheinlich alsdie ersten Regungen eines 
schwarzen Kleinbiirgertums deuten. Ich glaube nicht, daK diese Gruppe oder 
Gruppierung eine eigene Klasse ist, und sie wird esvielleicht auch nie werden. 
Zum einen ist sie zu klein, zum anderen ist sie zu direkt von den staatlichen In- 



139 



Paul Gilroy 



stitutionen abhangig, denn dort kommen die Lohne her. D och mit dieser G rup- 
pe wird Antirassismusam ehesten verbunden, und wir miissen sie deshalb fur sich 
und in ihrem Verhaltniszu anderen, einfacherzu ortenden Klassengruppierungen 
untersuchen. Sie befindet sich offensichtlich in einer unangenehmen wider- 
spriichlichen Situation: auf der einen Seite die Erwartungen der Administratio- 
nen, von denen sie abhangig ist, und auf der anderen Seite die politische Solida- 
rity mit dem Kampf der schwarzen M assen, den sie organisieren, vermitteln und 
manchmal auch kontrollierend iiberwachen soil. Gefangen also zwischen den 
Forderungen der professionellen Burokratie und der emotionellen ethnischen 
Identifikation. 

Diese Klasse in spe spielt eine Schlusselrolle bei der Organisation der politi- 
schen Krafte des Antirassismus, die auf die ortlichen Verwaltungen und Regie- 
rungen EinfluK nehmen. In ihr gibt esdrei Stromungen, die eine ungliickliche 
Symbiose eingegangen sind. Sie sind nicht vollkommen voneinander zu trennen. 
Die Kampagne fiir autonome schwarze Sektionen innerhalb der Labour Partei 
umfaKtzum Beispiel Elemente aller drei R ichtungen. Zuerst ist da der Equal Op- 
portunities [G leichberechtigungs]-Strang, der seine Wurzeln in den sozialdemo- 
kratischen Anderungen der Race-Politik der sechziger Jahre hat, jedoch auch 
stark von den wahlstrategischen VorstoKen der Afro-Amerikaner wie zum Bei- 
spiel der Black Mayors [schwarze Burgermeisterj-Bewegung gepragt ist. Diese 
Gruppe hat einen selbstbewuKten und sicheren Status innerhalb der Burokratie 
und identifiziert Gleichheit (Antirassismus) mit Effizienz und gutem Manage- 
ment. 

Taktische Fragen stehen uber politischen, und der Antirassismus richtet sich 
nach allgemeinen Entwurfen, die universell angewandt werden konnen. Diese 
Equal Opportunities- 1 nstanz bietet natiirlich wichtige M oglichkeiten der Ver- 
mittlung zwischen den einzelnen antirassistischen und feministischen Initiativen 
und kann so auch der Ort sein, an dem sich mogliche Allianzen ergeben. Doch 
im lokalen Verwaltungs- Oder R egierungskontext besteht immer die Gefahr, daK 
sich die gegensatzlichen R ichtungen urn die kurzzeitige politische Vormachtstel- 
lung streiten. W ir sollten unsdeshalb davor huten, Antirassismus Oder gar schwar- 
ze Emanzipation auf Equal Opportunities zusammenschrumpfen zu lassen. Das 
konnte leicht zum Zusammenbruch fiihren. 

Die zweite Stromung konnte fruher zusammenfassend Black Nationalism 
[schwarzer N ationalismus] genannt werden, ist jedoch mittlerweile in vieleSplit- 
tergruppen zerfallen, die alle mit ihren eigenen Forderungen nach ethnischer Par- 
ti ku I ari tat auftreten. Ihre Ausrichtung ist heuteeher kulturalistisch alspolitisch, da 
alle ethnischen oder »nationalen«Gruppen einen ganz harten kulturellen R elati- 
vismus verfechten. Oft genug entpuppen sich die unversohnlichen ethnischen 
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Kulturen, zwischen denen keine Kommunikation moglich ist, gerade als die 
Gruppen, die wir gemeinhin als »R assen «bezeichnen. [...] 

Diedritte Stromung ist die vielschichtigste. H ier wird standig wiederholt, daK 
Klasse »R asse«, »Rasse« Klasse und beidesowohl schwarz als als auch weiK sind. 
Die Vertreter dieser R ichtung haben sich vor dem inter-ethnischen Konflikt in 
einigeder anachronistischeren Formeln der sozialistischen Klassenpolitik gefliich- 
tet. In ihrer Vorstellung ist Klasse das magische Wort, daK die Verstreuten einen 
und das Ethno-Gebabbel im modemen Stadtverwaltungsturm von Babel been- 
den wird. 

Klasse bleibt gleichbedeutend mit gewerkschaftlich organisierter Arbeit, un- 
geachtet derTatsache, daK diese im lokalen Verwaltungskontext nicht unbedingt 
radikal sein muK. H ier wird die autoritare R olle ubersehen, die die Burokratie 
spielt, wenn sie die wirkliche Arbeiterklasse in die antirassistischen Reihen 
zwingt. Der klassenfixierte Teil dieser Stromung ist bisher fast ausschlieKlich 
durch die K ritik am Race AwarenessT raining [RassenbewuKtseinstraining] mo- 
tiviert - einer Strategie, die aus den Reibungen zwischen den beiden ersten 
R ichtungen entstanden ist. D ie K ritik daran ist wichtig, doch kratztsienuran der 
Oberflache. Darunter liegen die eigentlichen Probleme: der Kulturalismus und 
das Absolutieren von ethnischen Kategorien. Dieser Ansatz vertauscht den Teil 
mit dem Ganzen - Race oder Racism Awareness Training ist Symptom und 
nicht U rsache. 

Abgesehen von ihrer Selbstgefalligkeit teilen diese unterschiedlichen, jedoch 
voneinander abhangi gen Gruppierungen einestatischeAuffassung von Antirassis- 
mus. Sie versuchen namlich, allein die jeweiligen regionalen Behorden zum Ve- 
hikel ihrer antirassistischen Politik zu machen und be- oder verhindem dadurch 
aktiv die M oglichkeiten der schwarzen Community, sich autonom zu organisie- 
ren. Wir stehen also vorder Aufgabe, diePraxisder U nterstutzung von Commu- 
nity-0 rganisationen durch die offentliche H and mit all den Abhangigkeiten, die 
sie schafft, neu zu uberdenken. 

Es ist sehr wahrscheinlich, daK die von mir kritisierten Varianten desAntiras- 
sismus aussterben, wenn die regionalen Strukturen, die sie brauchen, im Kampf 
mit der Staatsregierung zerstort werden. Doch eines ihrer Grundiibel wird sie 
wahrscheinlich uberleben: die triviale A rt und Weise, wiesiedieganze Fulledes 
schwarzen Lebens darauf reduzieren, lediglich eine R eaktion auf den R assismus 
zu sein. H ier geben sich die gedankliche N ahezu den Rassisten und dasAusmaK, 
in dem deren kulturalistische Dogmen ubemommen wurden, am deutlichsten zu 
erkennen. Wer die schwarze Erfahrung so reduziert, befindet sich innerhalb des 
ideologischen Teufelskreises, derzwei sich erganzendeWahmehmungsmusterfur 
uns bereithalt: als das Problem und alsOpfer. 
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Den A nti rassi sten scheint diese Vorstellung vom Schwarzen alsOpfer sehr zu 
gefal I en . Ich erinnere mich zum Beispiel an folgende plumpe Propagandaphrase 
des Greater London Council: »Wenn esum R assismus geht, dann sind wir alle 
entweder Opfer oderTater.«Warum eigentlich? Allein dieTatsache, daK sie lei- 
den, sprichtdieOpfer noch nicht heilig; die Opfer von gestern sind dieTatervon 
morgen. Ich schlage vor, daB wir diese pferrolle ablegen und unsstattdessen als 
Handelnde begreifen, die auf vielerlei Arten und Weisen fur unsere Befreiung 
von der rassistischen U nterdriickung kampfen. Die Betonung liegt hier auf dem 
Plural, daeskeineeinzelneoder homogeneStrategiegegen einen R assismus gibt, 
der selbst niemals homogen ist, sich standig wandelt und sich immer im Un- 
gleichgewicht befindet. Die neuere Geschichte unser Bemuhungen hat gezeigt, 
wie Leute die W elt auf die G roKe ihrer C ommunity zusammenschrumpfen lassen 
konnen, um von da aus ihre pposition zwar in der Sprache des radikalen Pro- 
tests auszudriicken, mit ihren Forderungen jedoch nicht iiber den Tellerrand des 
hier und heute hinauskommen. W ie immer man auch iiber die sinnlose Gewalt 
der U nruhen von 1981 denken mag - eswaren dieseAusbruche, die einen poli- 
tischen A nti rassi sm us erst ermoglichten. 

Wir miissen akzeptieren, daK wir unsdie nachsten Jahrein der Defensive be- 
finden und den Schritt zu gefestigteren und umfassenderen Politikansatzen wohl 
kaum schaffen werden. Doch die H erausforderung, der wir unsgegenubersehen, 
ist die, unsere aktuellen regionalen Belange im Zusammenhang der intemationa- 
len Solidaritat zu sehen, unsalso vom Staat abzuwenden und nationale Grenzen 
iiberschreitend am Bau einer radikaldemokratischen Zivilgesellschaft mitzuarbei- 
ten. Dies konnte als Race-M ikropolitik bezeichnet werden, obwohl sie sich in 
der Praxis, wenn wir unsin den Kampf der Bruder und Schwestem in Sudafrika 
einreihen, eher als M ikropolitik der berwindung von R assenkategorien iiber- 
haupt entpuppen wird. 

Anmerkungen 

1 Dieser werordnete Antirassismus«ent£pricht in Deutschland wohl am ehesten jenem M ultikultu- 
ralismusalsVerwaltungs- und Herrschaftskategorie, wie wir inn bei Vertretern deutscher Innen- 
stadt-Planung und -Verwaltungzuweilen antreffen. Im Prinzip ist allerdings eine »anti rassi sti sch e« 
Tradition in den Institutionen Deutschlands nicht besonders entwickelt. Gilroy zeigt also eher 
auf, was bei unserst passieren wird, wenn so ein A ntirassismus institutionellen R uckhalt bekom- 
men wiirde. 

2 Ein Begriff fur die Labour-Linke, der bei deren erfolgreichen Bekampfung durch die Labour- 
Fuhrung und den konservativen M ainstream wahrend der 80er eine R olle spielte. 

3 Enoch Powell ist seitjahrzehnten der bekannteste britische R echtsauBen-Politiker. 
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M an muB M ichael Jacksons Bleichgesicht und seine entstellten afrikanischen 
Zuge nicht unbedingt alsZeichen von schwarzem Selbsthass, der in Selbstver- 
stummlung endete, deuten. Wenn wir unserer Phantasie ein wenig freien Lauf 
lassen, dann stent der-Junge-der-weiK-sein-wolltealseine William Gibson- maBi- 
ge Science Fiction vor uns: Vorbote eines transrassischen bermorgen, wo die 
genetische Dekonstruktion zur N orm geworden ist und alle menschliche W un- 
scheim GewandedesN arziBmusauftreten. Versuchen wir unseinzufiihlen, dann 
kdnnen wir fragen, wer mdchte M ikey heute sein? Der R attenfanger von H a- 
meln, Peter Pan, Christopher R eeve, Skeletor oder M issDianaR oss?U nser Ho- 
ward Hughes? Wenn wir in unserem schwarzen nationalist! sen en Sack wuhlen, 
finden wir Jackson als pfer des gegenwartigen »R assen«-krieges in Amerika - 
wiederein »N eger«, der verruckt geworden ist, weil sein Spiegel ihm erzahlt, daB 
sein Gesicht nicht dem nordischen Ideal entspricht. 

Um voll und ganz zu verstehen, wie krankhaft Jacksons Verwustung seiner 
afrikanischen Physiognomie ist, muB man bedenken, daB ihn die Schwarzen da- 
mals, alser noch das Gesicht trug, mit dem er geboren wurde, fiir dasSchonste 
seit Sushi in Scheiben hielten. (Meine eigene Mutter nannte Michael so oft 
hubsch, daB ich fast einen Komplex bek am.) Jackson und ich sind gleich alt, ver- 
dammt nah an dreiBig, und ich hatteschon immer so eine Hass-Liebe-Geschich- 
te mit dem Brother am laufen. Als wir klein waren, beneideteich ihn, den besse- 
ren Tanzer, weil er die jungfraulichen Geliiste meiner M itschulerinnen entfachen 
konnte, die sein (und Jermaines) zartes Fleisch schamlosim 16 M agazin beschau- 
ten. Doch auch so gab esin diesen say-it-loudTm-black-andTm-proud Tagen 
keinen Weg daran vorbei, du muBtest in Jackson den Erben des James Brown 
Tanzthrons sehen. Die alteren Leute lachten vielleicht, wenn er sang: Shake it, 
shake it baby, ooh, ooh oder Teacher's gonna show you, all about loving. Doch 
es gehorte zur Anziehungskraft dieses Steppkes, daB er so tun konnte, als wiirde 
ihm dieSuppeim Arsch kochen, bevorereigentlich ahnte, wasdasiiberhauptfiir 
eine Suppe war. Aufjeden Fall kianger, alswuBteer, worum'sgeht. 

In dieser H insicht war Jackson daszu fruh entwohnte Kind zweier Traditio- 
nen der schwarzen Arbeiterklasse: die der Jungen, die gezwungen sind, ihre 
Kindheit auf dem schnellen Wege zur Mannlichkeit zu umgehen, und die des 
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R hythm and Blues, der die Leidenschaft der R ace fiir Gesang, Tanz, Sex und 
Spektakel meistbietend verkauft. Eine rasante Entwicklung wurde nach der Skla- 
verei zum berlebensimperativ, und R hythm and Blues bleibt der Ausgleich fiir 
M instrelsy - zumindest war er das, bis Jackson eine neue Bedeutung fiir Cross- 
over fand: deine H aut bleichen und deine N ase weiKen. 

Sklaverei, M instrelsy und schwarze Bourgeoisiebestrebungen sind fiir drei der 
abwertenden W ahmehmungskategorien, unter die Schwarze in diesem Land fal- 
len, verantwortlich: Schwarze als Eigentum, als ethnographische Ware und als 
Imitationen von reichen WeiKen. Aufgrund der geschichtlichen Fakten gibt es 
nur einen schmalen Grat zwischen einem schwarzen Entertainer, der weiKen 
Leuten gefallt und einem, der die R ace auf seiner Jagd nach weiKem Beifall aus- 
verkauft. Berry Gordy, Biirgermeister desCrossover-Bauhaus, ist auf diesem Grat 
mit einer solchen Finesse gewandert, daK einige Schwarze geschockt waren, als 
sie durch Big C hill entdecken muKten, daK viele WeiKe M otown fiir ihreM usik 
hielten. Uberflussig zu erwahnen, daK Michael Jackson so weit nach jenseits 
gecrosst ist, daK es kein zuruck mehr gibt - kraft der Gesichtschirurgie kann er 
sich alseinzigartige Infamie in den Annalen desU ncleTomming behaupten. 

Der Unterschied zwischen Gordys Crossover-Traumwelt und der von 
Jackson besteht darin, daK Gordy die Black- is- beautiful Vorstellung nicht aus- 
schloK. Fiir ihn bestand das Problem in seinen Schulem, dienoch nicht reifgenug 
fiir die TV-Hauptsendezeiten waren. Motown hat einiges Stimrunzeln verur- 
sacht, weil sich D etroit-G hettokids in vornehm farbiger M anier herausputzten; 
einige Leute glaubten deshalb vielleicht, daK Gordy seine Zoglinge zu Pseudo- 
Kaukasoiden machen wollte. Diese Anspielung findet sich auch im Werk der 
R hythm-and-Blues-H istoriker Charles Keil und Peter Guralnick, denn beide 
schreiben von M otown, alssei es nicht scharf und schwarz genug fiir ihr Blood, 
Oder wenigstens fiir ihre Vorstellung von Blood. Doch die U rspriinge in der Ar- 
beiterklasse und die Kulturisierung durch den M ittelstand sind in der Evolution 
der schwarzen M usik zu verwoben, als daK sie solchen einfaltigen, puristischen 
Forderungen geniigen konnte - Forderungen nach einer schwarzen M usik, die 
frei von europaischen Einflussen oder frei von dem Wunsch vieler Schwarzen 
nach hoherem Lebensstandard und groKerer kultureller M obilitat ist. Alsein Aus- 
druck des schwarzen BewuKtseinsin den sechziger Jahren symbolisiert M otown 
sein Bestreben, den FuK in dieTresortur desamerikanischen Traumszu bekom- 
men. In der Geschichte der Affirmative Action verdient M otown mehr als nur 
eine FuKnote zu Aufstandsberichten und legalen NAACP [National Association 
for the Advancement of Colored People, Burgerrechtsorganisation]-M andvern. 

Als Erfolgsstory eines schwarzen Amerikaners fiihrt der T/ir/7/er-M ichael 
Jackson das integrationistische M otown-Vermachtnisfort. Der M ichael Jackson 
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nach der H autwasche steht jedoch fiir die historischen Spekulanten, die ihr Ge- 
schaft mit dem in der Phase der Affirmative Action erreichten Fortschritt ma- 
chen. Er steht auch fiir diejungen schwarzen M anner und Frauen unter uns, die 
in ihrer afrikanischen H erkunft wenig mehr alsein M ittel sehen, dasM ainstream- 
Amerika kalt abzuzocken und dann die zuruckgelassenen Briider und Schwestem 
ebenso kalt zu dissen [verachten] - oder auf Distanz zu halten. So laKt sich 
JacksonsentfarbtesFleisch alsbuppy [black yuppy] Version von Dorian G ray deu- 
ten, ein Blaxploitation Albtraum mitfolgender M oral: Stop! DasGesicht, dasdu 
wahrst, konnte dein eigenessein. 

1985 begriiKten die Schwarzen den Durchbruch von Thriller so, als ware es 
ihr eigener Rammbock gegen die Barrikaden der amerikanischen Apartheid: 
Egal, wie viele von diesen Zillionen LPs, wieviel vom Jackson- Produkt wir all 
diejahre iiber gekauft hatten: vergiK es- sogar mit seinem dekonstruierten Kopf 
und wenn er's auch noch so schlecht machte, wollten wir, daK dieserTyp die 
Wichser mit dem »gr6Kten-Verkauf-aller-Zeiten«fertigmacht. Alsob Thriller 6\e 
Antwort unserer Generation auf den Louis- Schmeling Fight war oder so. Doch 
oh, die Pyrrhussiege der Entrechteten. Wer hatte gedacht, daK dieser Held der 
Kultur auf KulturabsatzgroKe heruntergeschnitten werden wiirde? Oder viel- 
leicht war eseinfach dieZeit. Fiir diejenigen, die in N ew York City leben und 
gegenwartig Zeugen der Wiedergeburt des schwarzen BewuKtseins im politi- 
schen Protest, im engagierten Joumalismus(lestTheC/ty Sun! lest T heCity Sun!) 
und in den Kunsten sind, treibt Jackson gefahrlichen U nfug. 

Als Beweis dafiir, das Gott keine Hasslichen mag, beschreibt der Titel von 
M ichaelsneuer LP, Bad, akkurat ihren Inhalt in Standardenglisch. (Jackson glaubt 
anscheinend, daK badsowohl auf ihn als auch auf L.L. Cool J. angewandt werden 
kann.) Vdllig sinnlos, sich in Vergleichen mitThr/7/erfestzufahren, Bad klingt wie 
Home Demos, die M ichael an einem langen Wochenendezusammengeschnitten 
hat. Kein einziger Song, den so ein U rban-Schmierfink nicht in einer Woche 
hingepfuscht hatte, geschweige denn in zwei Jahren. Einige der schnelleren 
N ummern (sch)wabbeln mit Schein-Basslaufen ausdem Lalo Schifrin Fakebook 
heran, und viel zu viele beginnen mit ominosen Science-Fiction Synthygerau- 
schen, die unweigerlich in einer Antiklimax enden. 

Bad hat H ooks, sicher, und die meisten lauern nur auf einen Song - ubrigens 
nirgendwo vergeblicher als im fliegengewichtigen Titelstiick, das seine R efrains 
herumschmeiKt wie ein dreijahriger Balg. 

Fiir Bad spricht eigentlich nur, daK es vom gleichen Kunstler stammt, der 
auch Thriller gemacht hat. Kein auch noch so groKer Ekel vor Jacksons schon 
wieder verandertem Gesicht (Griibchen im Kinn) kann Thriller irgendetwasneh- 
men. Alles auf dieser Platte erreicht ein cleveresGleichgewicht zwischen M aschi- 
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nensprache und menschlicher Intervention, zwischen pochendem Herzen und 
Prazisionstuning. Thriller ist eine Platte, die nicht aufhoren kann, Freude zu be- 
reiten. Jeder Ton auf dieser Scheibe singt und atmet meisterhafte Popinstinkte: 
die Drumbeats, die Basslines, die Chicken Scratches derGitarre, die aleatorischen 
Elemente. Die Verkniipfung von einzelnen Detailszu einem feinen polyphonen 
N etz erinnert mich an jene Dokumentaraufnahmen ausAfrika, wo keine eu- 
ropaische Harmonie, sondern Gleichzeitigkeit und parti zi pato ri sche Demokratie 
alsOrdnungsprinzip gelten. 

Auf Bad, das so (song)arm wieTM/er reich ist, finden wireinen Jackson, der 
Material vortragt, zu dem er absolut keine emotionale Beziehung hat - ausge- 
nommen die boshaft »Dirty Diana« benannte Groupie- Phantasie. Die (M it)Lei- 
denschaft von »Beat lt«, »BillieJean«und >Wanna Be Starti n ' Something«hdrte 
sich authentisch an, entstanden ausjacksons perversem Interesse an den Ubeln 
der Teenagergewalt und Schwangerschaft. Es war schon etwas Furchterregendes 
und Zwingendes an diesem verhatschelten M uttersohnchen, das aus seinem 
Xanadu heraussolch lapidare Satze wie »lf you can't feed your baby, then don't 
have a baby« verkundete. Wahrend die Welt mit angehaltenem Atem und blau 
anlaufendem Gesicht auf den ersten erfolgreichen VaterschaftsprozeK gegen 
M ichael Jackson wartete, hatte der die N erven, »The kid is not my son«zu sin- 
gen. N icht einmal David Bowie konnteeinen Subtext wiediesen schaffen, so af- 
fektiert und verwegen auf der berflache und so grotesk in seinen T iefen. 

Sad ubertrifft T/ir/7/er nur auf der pathologischen Ebene, hauptsachlich im da- 
zugehorigen Video. N achdem er ein weiBes Kunstmannchen wurde, mdchte 
Jackson nun aus seiner Ethnizitat Kapital schlagen. H ier ist seine bisjetzt wider- 
lichste Phantasie: Wahrend er die R olle desschwarzen Preppie [Schiiler der Pre- 
paratory School, iiberwiegend gehobener M ittel stand] spielt, der ins Ghetto 
zuriickkehrt, verkauft er sich nicht nur alsVorbild, sondern beschimpft die Bro- 
thers auch noch ganz direkt mit »You ain't nothingk Wassoviel heiKt wie: N ig- 
gersind ein Haufen ScheiKe. In Jacksons abscheulicher Vorstellung von schwar- 
zer Erfahrung bist du entweder ein Krimineller oder einer der Beautiful People. 
N achdem er der Welt mit Thriller puren Pop-SpaK verkauft hat, kommt Jackson 
nun zuriick, urn seinen eigenen R assenhaB loszuwerden. Wenn da ein Absatz 
von 35 M illionen drin ist, dann macht euch mal alle fertig, denn dann heiBt es 
bald ab in die Berge, Leute. 



riginai. »l'm W hite! W hat's W rong with M ichael ]ackson«; aus: G regTate, Flyboy in theButter- 
milk, Simon & Schuster, New York 1992, pp. 95-99 

bersetzer: R aymund Burghardt 
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Seit Afro-Amerikaner hier sind, stellen sie die eine oder andere N orm in Fra- 
ge. Deshalb ist auch die Art und Weise, wie ihrVerhalten beurteilt wird, oft von 
Angst und Verachtung bestimmt. Das letzte Beispiel hierfiir ist die Kontroverse 
urn M ichael Jackson, die eine ganze M enge Spott, Artikel in dieser und in ande- 
ren Zeitschriften und sogar jenen kaum verstandlichen Brief desSangers selbst, 
der in People veroffentlicht wurde, nach sich zog. Jacksons Gesicht, dieTdnung 
seiner H aut und die seiner H aare reizten zur Auseinandersetzung. U nd so trafen 
sich die Reste desschwarzen Nationalismusder sechzigerjahre und die Verach- 
tung derer, die schwarze Amerikaner bemitleiden oder belacheln, beim Streit 
Ciber seine kosmetischen Entscheidungen. 

Seit den Sechzigem tendiert ein Gutteil der Afro-Amerikaner dazu, ihr R e- 
zept fur den mustergultige Schwarze zu verbreiten. Dieses M odell hat vielerlei 
Formen angenommen, doch bauen sie alle auf der Annahme, daB es eine kultu- 
relleTrennung zwischen schwarzen und weiKen Amerikaner gibt. Die Symbole 
fiir die angebliche Trennung sollen alle Lebensbereiche der Schwarzen durch- 
dringen: wie sie sich kleiden, ihr H aar tragen, essen, denken, wahlen, reden und 
sich auf ihr afrikanischen Erbebeziehen. Obwohl sich der Griff dieses N ationalis- 
mus Ciber die Jahre gelockert hat, beeinfluKt er doch weiterhin sogar diejenigen, 
die nicht in der Phase seiner Dominanz heranwuchsen. 

Greg Tate hat esoffensichtlich erwischt, und sein kiirzlich erschienener Arti- 
kel Ciber Jackson illustriert den solchem Denken eigenen Provinzialismus Tate ist 
von Jackson entsetzt und sieht desSangers Entscheidungen fiir und Begegnungen 
mit dem Skalpell alsBeweisseinesSelbsth asses. DasProblem an dieser Si chtweise 
liegt darin, daK sie dasWesen desamerikanischen Traumsund die unvermeidli- 
chen Begleiterscheinungen einer freien Gesellschaft ignoriert. Eigentlich kann 
niemand anderesauKer Jackson selbst wissen, waser sucht. Wer trotzdem auto- 
matisch annimmt, daK die kosmetische Chirurgie an dem Popstar einzig und al- 
lein negroideZugeausmerzen sollte, urn »weiB auszusehen<s macht es sich wohl 
bei weitem zu einfach und laBt sowohl afrikanische alsauch amerikanische Kul- 
tureigenarten auBer acht. 

Gut zwanzig Jahre zuvor veroffentlichte Presence A fricaine ein Kompendium 
von Bei tragen, die im Senegal auf dem World Festival of N egro Arts gehalten 
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wurden. Einer der Vortragenden wies auf die Tatsache hin, daK einige afrikani- 
sche Stan me die H ellhautigeren als attraktiver ansahen. Dieses Schdnheitsideal 
warfrei von kolonialem Einflussund hatte wahrscheinlich mehrmitdem Phano- 
men desExotismuszu tun, das oft eine groKe R ollespielt, wenn M enschen sich 
zueinander hingezogen oder voneinander abgestoKen fiihlen. Abgesehen davon 
konnte Jackson sich auch einfach fiir den M ulatto Look entschieden haben - 
wenn nicht sogar fur den des Latin Lover und Dandy - ein Ergebnisder Vermi- 
schung von G enpools, als sich hell- und dunkelhautige Leute auf den staubigen 
Strassen der Geschichte paarten. der haben es ihm vielleicht die schmalen N a- 
sen und »feineren«Zuge der Athiopier angetan? 

Die Tatsache, daK M ichael Jackson nicht nur eine Person afrikanischen U r- 
sprungs, sondern auch Amerikaner ist, sollte bei einer Diskussion uber sein Ver- 
halten niemals auKer acht gelassen werden. Der amerikanische Traum besteht 
namlich eigentlich darin, daK eine I dentitat improvisiert werden und sozial funk- 
tionieren kann, solange sie nicht die Freiheit aller anderen beeintrachtigt. M it 
dieser Freiheit gehen sowohl exzentrisches Benehmen als auch der auf Talent, 
Disziplin oder purem G luck fuBende soziale Aufstieg einher - und der soziale A b- 
stieg, wie er an einigen von denen beobachtet werden kann, die die Vergnu- 
gungsviertel dieses Landesbevolkern, da sie die Welt der Armut und desAlkoho- 
lismus dem U mfeld des M ittelstandes, des gehobenen M ittelstandes oder der 
berschicht, in dem sie aufgewachsen sind, vorziehen. So wie ein Penner, der of- 
fensichtlich bessereTage gesehen hatte, zu einem Kellner, alser wegen Schnor- 
rensausdem mittlerweile geschlossenen Tin Palace gewiesen wurde, sagte: »Die 
Leute kommen ausder ganzen Welt, urn Penner auf der Bowery zu sein. Warum 
sollte ich mir dieses R echt vorenthalten?« 

Tate miJKte dies eigentlich leicht verstehen, da er aus einer gutgestellten 
schwarzen Familie in Washington, D.C. kommt, sich jedoch entschieden hat, 
Dreadlocks in einer Kreuzung ausRastaund Mohawk zu tragen und ausScheu 
vor der konservativen Kleidung seiner sozialen Tradition oft genug wie jemand 
auf der Schwelle zur Obdachlosigkeit aussieht. Tate ist eher ein freiwilliger U n- 
konventioneller alsein geborener. Was man daran erkennen kann, daK er sich ei- 
ne I dentitat ausgedacht hat, die er der seiner sozialen H erkunft vorzieht und die 
Kostiime gefunden hat, die ihm am besten in sein persbnlichesTheaterstuck pas- 
sen. Obwohl esTateviel einfacherhat, sich einen anderen Haarschnittzuzulegen 
und seine Kleidung zu wechseln, alsjackson, zu seiner »afrikanischen Physiogno- 
mies zuruckzukehren, stehen doch beidefiir die Bereitschaft, sich ein auKeresEr- 
scheinungsbild zuzulegen, dasihreVergangenheit verwirft. 

DieseArt und Weise, eine I dentitat zu improvisieren, sollte nicht unabhangig 
von der amerikanischen - und universalen - Liebe zur M askerade gedacht wer- 
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den. Ebensowenig diirfen die »African retentions [das Bewahren von Afrikani- 
schem] auKer acht gelassen werden, worauf sich die afro-amerikanischen kultu- 
rellen N ationalisten und Sozialanthropologen so durchgangig beziehen. DasGe- 
fallen an M asken, M akeup und Kostumen bedeutet oft viel mehr, als hinter der 
gerade aktuellen M ode herzurennen oder an R itualen festzuhalten: Es ist auch 
Ausdruck der Freiheit, die eigene I dentitat neu zu erfinden und Ausdruck der 
sprichwortlichen Lust, die Amerikaner schon immer daran haben, Erwartungen 
provokativ zu enttauschen. 

Constance sah es, und Albert M urray erinnert uns in seinem unschatzbaren 
T he mni-A mericans daran: Eskann gut sein, daK die als I ndianer fur die Boston 
Tea Party verkleideten kolonialen R ebellen die M askerade ebenso genossen wie 
dasAuskippen der Ladung in den Ozean. Wenn er innerhalb desSpektrumsder 
gluck- bisfeindseligen M askerade gesehen wird, die sich seitdem entwickelt hat, 
dann befindet sich M ichael Jackson kraft der Vorliebe fiir sein Spiegelbild, das 
von dem von der Natur vorgesehenen abweicht, inmitten einesder Strudel der 
nationalen I dentitat. 

Ein Blick in ein Fotobuch ausden sechzigerjahren geniigt, urn zu erkennen, 
auf welch vielfaltige W eise sich der politische Protest mit dem H ang zur M aske- 
rade verbinden kann: SN C C Arbeiter zogen veralls an, H ippies gingen zu Ian- 
gen H aaren und Batikoutfit uber, schwarze N ationalisten trugen Figi-H aarschnit- 
te und Gewander, selbstemannte afro-amerikanische Revolutionare schwarze 
Berette, schwarze Lederjacken, schwarze H emden, H osen und Schuhe oder eig- 
neten sich die Kampfanzuge von Soldaten ausder Dritten Welt an. U nd alle, die 
die veschiedenen Kostiimierungen von heutesehen - von den gepunkteten, gel- 
ben »PowerTies«biszur grotesk hasslichen Punkmode- konnen problemlos er- 
kennen, daK auch sie in der Lust an der angenommenen I dentitat wurzeln. Diese 
Vorlieben sind noch immer so eingebettet in die nationale I dentitat, daK die Leu- 
te aus N ew Orleans genauso fiir ihre Kostiime und Gesichtsmasken des M ardi 
Gas wie fiir ihre Kuche bewundert werden. U nd wir in N ew York wissen, wie- 
viel Freude den Zuschauern und Teilnehmem der Labor Day-Parade in Brook- 
lyn durch die Gesichtsfarbe, die Ziermunzen, Federn und Stoffbahnen bereitet 
wird. 

Was die »African retentions« betrifft, so konnte leicht behauptet werden, daK 
M ichael Jackson sich viel eher in derAuseinandersetzung mit dem Diktat der N a- 
tur befindet, wie sie auch die vielen ausreichend dokumentierten primitiven afri- 
kanischen Kulturen gefiihrt haben. Gibt esirgendeineandere Kultur, die die pla- 
stische Chirurgie so perfekt vorweg- oder den Schmerz der tradierten Verstum- 
melung bereitwilliger annahm? Ich denke nicht. Zu viele Fotoszeigen Afrikaner, 
dieScheiben zum Weiten der Lippen und R ingezurVerlangerung der Halsetra- 
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gen, die sich roten Lehm in die H aare schmieren, um sie zu entkrauseln und wie 
Lowenmahnen aussehen zu lassen, die sich die Zahne feilen und unter den 
R itzwunden und der eingeriebenen Asche, die zu spektakularen Vernarbungen 
fuhrt, leiden. Wasimmer zu werschiedenen Schonheitsstandards« und so weiter 
zu sagen ware- werzu dem SchluK kommt, daK essolchen Kulturen allein urns 
»naturlich sein«geht, weigert sich offenbar, die D inge so zu sehen, wie sie sind. 

Die Welt der plastischen Chirurgie kommt der Bereitschaft, unter dem Stam- 
mesmesserzu leiden, offensichtlich mit viel groKerertechnischer Perfektion ent- 
gegen. Vielleicht ist dersogenannteSelbsthaK derschwarzen Amerikaner, wenn er 
denn existiert, tatsachlich nichts weiter alseineethnischeVariantedesnationalen 
Habitus der die Schonheitsindustrie so erfolgreich gemacht hat. In den Buros 
und Operationssalen, wo die Plane gemacht und ausgefuhrt werden, die M illio- 
nen Dollars an Gewinn einbringen, geht es kaum um diesen vermeintlichen 
SelbsthaK. Die Kunden, mit denen sich die plastischen Chirurgen ihren Wohl- 
stand verdienen, sind zum GroKteil W eiBe auf der Flucht vor den Zeichen des 
Alters- WeiKe, die unzufrieden mit ihrem Profil, ihren Augen, Ohren, ihrem 
Kinn, H als, ihren Briisten, dem Fett um die Knie, ihren H iiften, Schenkeln und 
so weiter sind. Angezwickt und in Falten gelegt, transplantiert und fettfrei ge- 
saugt, so schauen sie voll freudiger Erwartung in den Spiegel. 

Was soil man bei so viel GeredeuberAfro-Amerikaner, die vor den hellhau- 
tigeren unter ihnen katzbuckeln, von all den Flaschenblonden in diesem Land 
und von all denen halten, die ab und zu orange aussehen, weil sie Braunungscre- 
mesbenutzen?GewiK ist, daK ein findiger Schwarzer reicher als Bill Cosby ware, 
wenn er sich fiir die so vom braunen Teint faszinierten WeiKen ein marktfahiges 
Produkt ausdenken wiirde, das auf harmloseWeisediegewiinschteM elaninmen- 
geabgibt, so daK sieuberdasganzejahrso braun bleiben konnen, wiesie wollen. 
W urde dieser fiktive Erfinder den weiKen SelbsthaB ausbeuten? 

Dann ist da noch das Problem, das einige mit Jacksons angeblich weicher, 
femininer Seite haben. Auch hierfiir gibt eseinen Vorlaufer in der afro-amerika- 
nischen Kultur. Der verstorbene Schriftsteller Lionel M itchell hat einmal darauf 
hingewiesen, daK sich bestimmteschwarzeM anner um dieschwarzeKirchesorg- 
ten, da sie sich sehr unangenehm beriihrt fiihlten angesichts der Chorleiter und 
schonen Vorsangerjungelchen mit glanzend onduliertem H aar, die offensichtlich 
schwul waren. Ein Freund M itchells fuhrte diese Behauptung weiter aus Er be- 
obachtete, daK eben jene Gospelsongsoft genug auch die Verkleidungen waren, 
in denen die schmachtende homosexuelle Schnulzenromanze daherkam. »Was 
glauben Sie, geht ihnen durch den Kopf, wenn esin den Liedern darum geht, an 
Sanem SchoK zu ruhen [held close to H is bosom]?« (W as fur eine Variante der 
Verstandigung durch Spirituals, wie sie Sklaven heimlich anwandten, wenn sie 
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fliehen oder rebel I i eren wollten!) Dies soil nicht bedeuten, daK jeder homosexu- 
elle Gospelsanger eher an profane denn an spirituelle Dinge denkt, wenn er die 
Lieder frohlockt, in denen Ein Allmachtiger geliebt oder die Liebe von Einem 
Allmachtigen empfangen wird. Doch diejenigen, die glauben, daK Jackson ir- 
gendwie seine M annlichkeit ausverkauft hat, sollten sich vielleicht etwas intensi- 
ver mit ihrer eigenen Kultur beschaftigen. 

AuKerdem hat Jackson als androgyner Performer wie als chirurgischer Vete- 
ran, der angeblich aussehen will wie Diana Ross, Vorlaufer in den Minstrel 
Shows des neunzehnten Jahrhunderts Dort beginnt namlich eigentlich die T radi- 
tion desromantischen Balladiers, zumindest als ein Phanomen der M assenunter- 
haltung. Robert C. Toll beobachtet in Blacking Up, daK weiKe M instrelsanger 
sehr beliebt bei Frauen waren, weil sie durch die Konvention des angekokelten 
Korkens offentlich zarte Gefiihle ausdrucken konnten; manchmal brachten sie es 
in ihren R ollen als kokette M ulattoschonheiten sogar zu nationalen Stars >Oar- 
steller von Frauen erregten mehr Aufsehen als andere M i nstrel - Spezi al i sten «, 
schreibt Toll. »M anner im Publikum verspurten wahrscheinlich einen erotischen 
Kitzel angesichts der verfuhrerischen Buhnencharaktere, zu denen sie sich mo- 
mentan hingezogen fiihlten, genossen esjedoch wahrscheinlich genauso, sie zu 
verspotten und uber siezu lachen ... Zu einerZeit, alsdie Bedeutung von sozia- 
len R ollen sehr groK war, faszinierte der Frauendarsteller, der nun tatsachlich die 
R ollen wechselte, die Offentlichkeit. Als ein M odell fiir akzeptable »flatterhafte« 
W eiblichkeit konnte er die M anner beruhigen, daK die Frauen da blieben, wo sie 
hingehorten, wahrend er gleichzeitig den Frauen, ohne mit ihnen zu konkurrie- 
ren, zeigte, wie sie sich benehmen konnten. So funktionierte er in mehrerer H in- 
sicht als der schwarzgesichtige »N arr«, der das Publikum erzog und zur gleichen 
Zeit in dem Glauben bestarkte, daK er minderwertig sei. Der Frauendarsteller be- 
drohte niemanden, weder als M ann noch als Frau.« 

Jackson beunruhigt ganz offensichtlich eine ganze Reihe von Leuten, von 
Eddie M urphy biszu den R appern, die Guy Trebay in dem Artikel interviewte, 
derzusammen mit Greg Tateserschien. M urphy hat schon oft den Pit Bull seiner 
Schwulenparanoia auf Jackson losgelassen, und dieTatsache, daK die Rapper von 
Jacksons Persona verstort waren, bedeutet vielleicht etwas ganz anderes, als es 
zunachst den Anschein macht. Vielleicht driickt sie am meisten, daK seine W ur- 
zeln in der M instrelsy so verschieden von ihren eigenen sind. W ie H arry Allen 
vor gar nicht so langerZeit aufgedeckt hat, sind mehr als nur ein paar R apper ei- 
gentlich M ittelstandsschwarze, die ihre Version einer »Gangsterasthetik« auf- 
fiihren. Statt uber M instrel herziehen also den Brutalofrack anziehen - ganz die 
modische M ordskerlementalitat, sich auf Kosten desR ock'n R oil daneben zu be- 
nehmen, um dem M ittelstand einen Arschtritt zu verpasssen. 
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Daseigentlich Traurige an der M ichael Jackson- Story ist dieTatsache, daK er 
dasKreuz der ihm auferlegten Bedeutung weit iiber dashinaustragen muK, was 
seine M usik hergibt. Jackson kommt vom R hythm & Blues welcher wiederum 
eine Verwasserung des Blues ist, ein Abkommling der tiefen Emotionalitat von 
Amerikas erster sakularer M usik. Als Popstar hat Jackson seinen R uhm und 
R eichtum durch den Ausdruck jugendlicher Leidenschaft angehauft, doch ist er 
auch das Produkt einer Ara, die einer M usik T iefgrundigkeit aufzwang, die ei- 
gentlich nicht mehr als den Soundtrack zur Teenager R omanze und den Back- 
beat zu den Sel bstm i tl ei d sanfal I en , die junge Leute erleiden, wenn sie von ihren 
Hormonen uberwaltigt werden, abgeben so lite. Die Rockkritik hat das alles 
geandert, indem sie die R hetorik desasthetischen U rteilens klaute, um dieSym- 
bole der jugendlichen Raserei aufzuwerten und die Selbstwahmehmung von 
Popstarszu beeinflussen. Befindet sich so jemand also in seiner jugendlichen Vi- 
tality, dann hat er die Zeit gegen sich. W enn ihm geniigend Schrecken eingejagt 
wird, beginnt er vielleicht, eine W elt fur sich alleinezu erfinden, in der jeglicher 
H inweisdarauf, daK eralseinebestimmte Person zu einer bestimmten Zeitgebo- 
ren wurde, ausgeloscht ist. DiesesAusloschen selbst ist vielleicht die harteste Ant- 
wort auf jene unvermeidliche depressive Schwere, die nicht daher riihrt, zuviel 
zu schnell bekommen zu haben, sondern daher, davon uberzeugt worden zu sein, 
daK nur, wer nicht zu alt ist, wichtig sei. 



O riginal: »M an in the M irror«; aus: Stanley C rouch, A/ otes ofaH anging judge, xford U nivesity 
Press 1990, pp. 209-214 
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Und sind sie nicht willig, so brauche Gewalt 



Zunachst sollteman sich die Statements auf der R uckseite von N otes of a Han- 
ging judge ansehen. Statt der ublichen Lobhudelei schlagt uns dort Stanley 
Crouchseigenes provozierendesGelarme iiber kulturelle Ikonen wie den Prasi- 
dentschaftskandidaten der Demokraten Jessejackson (>«in M ann, der sich suhlt in 
seinem eigenen Tun, seinen Ambitionen, und seiner Entschlossenheit, aus der 
Wahrheit Brezelchen zu formen«), der Schriftstellerin Toni M orrison {»Beloved ist 
vor allem ein schwarzer Holocaust-Roman«) oder den Filmemacher Spike Lee 
(»Gerade weil Lee die Leute zum Lachen bringt, entgeht der Kritik die faschisti- 
sche Asthetik, die er in verantwortungsloser W eise verfolgt«) entgegen. 

Wassollen unsdieseAuszugesagen?Wahrend der letzten elf Jahre haben wir 
Stanley Crouch alseinsamen, schwarzen Neinsager kennengelernt, als emsigen 
Jazz- und Kulturkritiker der Village Voice und New Republic, als randalierenden 
Opponenten des Feminismus, der Literatur von schwarzen Frauen, der R echte 
von Homosexuellen, von Rap, Prince und uberhaupt allem, was kulturell sub- 
versiv oder progress^ war. U nd seine Arbeiten waren immer gepragt von einer 
ablehnenden Haltung gegeniiber dem oft sturen, schwarzen N ationalismus der 
lokalen schwarzen Presse wie den A msterdam N ews oder der C ity Sun. 

DieAusziigeauf der R uckseite des Buchcovers sind also dazu da, Crouch ei- 
ner US-weiten M ainstream-Leserschaft (groKtenteils weiKe M ittelschicht) zu 
empfehlen. »U ns«(lhnen?) wird suggeriert, ihn alsden einsamen, schwarzen Kri- 
tiker zu sehen, der sich auch auf nationaler, gar globaler Ebene nichts vorschrei- 
ben und sich nicht kaufen laKt, der mutig mit asthetischer Feigheit und intellek- 
tueller Verlogenheit bricht. Wenn wir dann noch seine vertrackte Einleitung 
hinzunehmen, wo er eine Reihe von kryptisch-verkurzten Positionen zum 
Feminismus zu gay rights und Aids breitwalzt (obgleich keines dieser Themen 
nun von besonderer Relevanz fiir den Rest des Buches sind), schalt sich eine 
recht konventionelle Einstellung zur Sexualitat heraus dieunsjedoch alsneu und 
fortschrittlich angedreht wird. 

[...] Sicher sind Crouchs Arbeiten oft klug und interessant, und vielleicht 
stimmt einiges iiber die Wechselfalle im Leben von Politikern wie Al Sharpton 
und Jessejackson. Tatsachlich darf dariiber aber das besondere, kulturelle Klima, 
das dem Buch zu seinem groKen Erfolg verhilft, nicht ignoriert werden. [...] 
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Warum, so wurde im Feuilleton der N ew York Times gefragt, soil esdenn pldtz- 
lich eine enge Verbindung zwischen Kunst und der rauhen Wirklichkeit der 
StraBe geben? Von einem Standpunkt ausden alten Tagen der ungeschmalerten 
Dominanz der weiBen M anner, alsKunst noch hoch und Politik niedrig in Kurs 
stand, fiihrt der Kritiker R ichard Bernstein die gegenwartige miBliche Lage auf 
»neue Stammestumeleien und ein erhdhtesBewuBtsein von ethnischer und rassi- 
scher Getrenntheit«zuriick. Fur ihn bildet xder M ythosder permanenten pfer- 
rolle« die Basis fur einen gefahrlichen »Kult des Andersseins«, der bei Debatten 
iiber Eurozentrismusbestandig herhalten muB. 

SolcheAnalysen gedeihen vordem H intergrund eines Supreme Court (Ober- 
ster Gerichtshof), der immer mehr dahin tendiert, das Recht auf Abtreibung zu 
kippen und den Kern der Burgerrechte auszuhohlen. Senator Jesse H elms kriti- 
siert die Bereitschaft der amerikanischen N EA (Behorde, die die Bildenden Kun- 
ste fordert), Arbeiten von R obert M applethorpe und Andres Serrano mit offent- 
lichen M itteln zu fordern und will Kunst allgemein nicht mehr durch Steuergel- 
derfinanziertwissen. DieN EA wird plotzlich zurZensurbehordeund verweigert 
vier Performance-Kunstlem, darunter drei Schwulen, ihre U nterstutzung. Auf 
einmal wird verlangt, daB alle, die von der N EA finanzielle U nterstutzung be- 
kommen, ein Papier unterzeichnen mussen, in dem sie versichem, daB sie N EA- 
Geld nicht fiir »obsz6ne«oder »homoerotische« Arbeiten verwenden. 

Kulturpolitische Entscheidungen dieser Art verbinden sich auf der E bene der 
rauhen Wirklichkeit in den StraBen New Yorksmit »R asse«, namlich iiber die 
>Aids-Krise«. In medizinischer Hinsicht werden zunachst heterogene Bevolke- 
rungsschichten zusammengefaBt, die in besonderem M aB dem R isiko einer H IV- 
Infektion ausgesetzt sind: arme schwarze und puertorikanische D rogensuchtige 
sowie Crack-Abhangige, ihre Partner und Kinder, Schwule und die zumeist 
nichtweiBen Carribeans, Afrikaner und andere aus Landern der Dritten Welt, 
egal ob schwul oder heterosexuell. 

Wenn dann noch extrem rassisch gefarbte Konflikte wie die Bensonhurst und 
Central Park Jogging-Falle diesen Sommer betrachtet werden, zeigt sich, daB bei- 
de fur die M edien nur eine Gelegenheit waren, urn die Kunde von der Barbarei 
desschwarzen (U nterschicht-) M annesund vom Irrsinn seiner Fiihrer durch den 
Busch (und rein instraute Heim) zu trommeln. Der Wirbel urn die Anklage we- 
gen bszoni tat gegen die R apper von 2 Live Crew (vgl. Houston A. Baker, »Ex- 
perten in Sachen R ap«in diesem Band) hatte in der Kulturberichterstattung die- 
selbe Funktion. Inzwischen beklagt der schwarze Professor Shelby Steele aus San 
Jose ebenfalls den >Opferkult« im Bereich der ethnisch-politischen Fragen, den 
Richard Bernstein bereits auf kulturpolitischer E bene kritisiert. DieAuseinander- 
setzung dariiber, ob im Broadway-M usical Miss Saigon ein weiBer Schauspieler, 
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namlich Jonathan Pryce, durch einen Asiaten ersetzt werden soil, wurde von 
Chefideologen des liberalen Kultur-M ain stream (wer glaubt denn nicht, was 
Charlton Heston, Talkmaster Dick Cavett und Produzent Cameron McKintosh 
sagen?) sofort als gunstige Gelegenheit genutzt, ihre philosophischen (und dko- 
nomischen) Einwande gegen affirmative adi on kundzutun. 

An der homefront in den Buchladen der schwarzen Community teilt sich 
wahrenddessen Crouchs Buch einen Tisch mit Shahrazad A lis T rie Biackman's 
Guide to Understanding theBiackwoman, dem diesjahrigen Sommeruberraschungs- 
bestseller. [...] Ali, eine Schwarze, hat das Buch selbst verlegt und behauptet, »die 
schwarze Frau«sei »auBer Kontrollegeraten«, weil >«ie sich nicht mehr von ihrem 
gottgegebenen Paarungsgesellen, dem schwarzen Mann, fuhren laBU und ihr 
»mangelnder R espekt ist unmittelbare U rsache fur den U ntergang der schwarzen 
Families Statt Beweise gibt es nur kriegerische Behauptungen und Ali entziickt 
ihre grass-roots Leserschaft durch wiederholte Angriffe gegen schwarze Frauen auf 
persbnlicher und pseudo-psychologischer Ebene. Schlecht geschrieben und redi- 
giert, wiedasBuch ist, liest es sich am besten, indem man zufallig eine Seite auf- 
schlagt und wahllosetwasherauspickt: z.B. auf Seite 82 - »EineeisemeRegel ist, 
der schwarzen Frau nie in Geldangelegenheiten zu trauen«; oder Seite 134 - »Der 
schwarze M ann hat die Arroganz des Frauenemanzipationsgehabes mit all seinen 
aggressiven Auswuchsen endgiiltig satt«; oder Seite 169 - >£ine schwarze Frau 
sollte immer bloB auf's M aul geschlagen werden, denn es ist diese Offnung im 
unteren Teil ihres G esichts, durch die ihre ganze Auflehnung in Worte kulmi- 
niert« [...] Der Grund, weshalb sich ihr Buch bereits iiber 200.000 M al verkauft 
hat, liegt nicht so sehr im Reiz desN euen. I hre Autoritat fur schwarze Leser und 
Leserinnen ist vielmehr in der mythischen Kraft ihrer neo-nationalistischen Black 
M usIim-Perspektive begriindet, ausder sie die Geschichte »der schwarzen R asse 
und den V erf al I der Community und besonders der schwarzen Familie« be- 
schreibt. [...] 

Diese Art von schwarz-nationalistischem Denken impliziert aber, daB »Frau« 
und »M ann«, »schwarz« und »weiB« Kategorien sind, die sich gegenseitig aus- 
schlieBen und an je entgegengesetzten Polen des konzeptuellen U niversums an- 
gesiedelt sind. Eine solche »naturliche«Ordnung setzt die patriarchal regierte Fa- 
milie als hochste und zugleich grundsatzlichste Form der sozialen Organisation 
voraus, wahrend alle anderen Perspektiven auf »R asse«, Geschlecht und Sexualitat 
krankhafte Abweichungen sind. Datreffen sich leider schwarze N ationalisten a la 
Farrakhan/Ali mit den weilsen Anhangem von Jesse Helms. 

Vor diesem H intergrund wird Crouchs Kulturkonservatismus besonders in- 
teressant. Die Frage ist namlich: Wo steht er? Es ist unmoglich, dasanhand des 
Bucheszu klaren. Einige vermuten, daB er, wie Ali, einfach ein Opportunist ist, 
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auf keiner alsseiner eigenen Seite steht und momentane, kulturelle U mbruche in 
seinen finanziellen Vorteil ummunzt. 

Er empfiehlt sich in seiner Einleitung alsVerrater desschwarzen N ationalis- 
mus der 60er Jahre, der furchtlos die schmutzige Wasche der schwarzen Com- 
munity luftet und dem, weil er dieschwarze Kultur ausdem richtigen Blickwin- 
kel betrachtet, alle vertrauen konnen. Gleichzeitig behauptet er, dasBuch sei ei- 
ne Kritik der feministischen und homosexuellen Politik und Kultur. Von wegen. 
Die Einleitung fangt an mit: »Diese Essays, Rezensionen und Kolumnen befassen 
sich vorwiegend mit Auseinandersetzungen urn R assismus, Sexismusund sexuel- 
le N eigungen und der Faszi nation, diedieseThemen umgibt.«N ur vier der ins- 
gesamt si ebenunddreiBig Aufsatze aber befassen sich tatsachlich in gewisser W eise 
mit Sexismus Oder Sexualitat. Konsequenter verfolgt C rouch vielmehr seine im- 
plizite H omophobie, seine antifeministische H altung und seinen Kulturkonserva- 
tismus, die alle vier Essays auszeichnen und auch in die restlichen Aufsatze ein- 
sickern. Gleich anschlieBend macht er deutlich, daB er ein vollkommen instru- 
mentellesVerstandnisvon feministischer und homosexueller Politik hat. Er sieht 
Frauenbewegung und den Kampf der Homosexuellen urn ihre Rechte nur als 
Beweise fiir seine fixe Idee, daB die Entwicklung der schwarzen Politik weggehe 
von »der komplexen Vision eines universellen H umanismus, von der die Burger- 
rechtsbewegung noch getragen wurde« und sich in »xenophobische Finstemis« 
fliichte, die der G rund unserer noch andauemden Begeisterung fiir »black power, 
black nationalism, black studies und dieses rassistische, wirreZeug, dasunterra/o- 
lutionare schwarze K unst lauft«, sei . 

Obwohl er behauptet, daK seine Dauerbeschaftigung alsSchreiber fur die \//7- 
/agel/o/ceesunumganglich gemachthabe, »der feministischen und homosexuellen 
Befreiungsbewegung direkt insAugezu sehen«, scheintdoch genau das G egentei I 
der Fall zu sein, wenn er Dinge schreibt wie »Vielesvon dem, wasich von den 
feministischen Ideologlnnen und Helden der Homosexuellenbewegung, die bei 
der Zeitschrift arbeiteten, horte und las, kam mir sehr bekannt vor. Es waren 
Echosvon damals, als die Burgerrechtsbewegung zu selbstverliebtem, ethnischen 
N ationalismus und herablassender Sei bstbespi egel u ng degenerierte.« Fiir C rouch 
liegt das Problem bei den feministischen und homosexuellen Aktivistl nnen, die 
dem separatistischen und selbstgerechten »schwarzen N ationalismus und den be- 
waffneten, schwarzen Revolutionaren« blind nacheifem. Ganz besonders 
schlimm seien die »Homosexuellen, die ohne jede Kritik an ihren offentlichen 
Sexualpraktiken fiir Promiskuitat eintraten«, wasdazu fiihrte, daB Parks fiir He- 
terosexuelle und Kinder nicht mehr zuganglich waren, wie etwa in San Francis- 
co, »wo jederzeit und uberall irgendwasabging.«lch nehmean, daK Crouch mit 
solchen Bemerkungen absichtlich provozieren will. Er eignet sich dasKraftefeld 
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der aktuellen feministischen, homosexuellen und linken Auseinandersetzungen 
an, ohne je iiber zentrale Themen der gegenwartigen Debatten nachzudenken. 

Vor einem politisch konservativen Hintergrund, wo die breite Diskussion 
iiber die Todesstrafe symptomatisch fiir ein W iedererstarken der R echten ist, er- 
nenntsich Crouch selbststolzzum »HangingJudge«, zum R ichter, der leichtTo- 
desurteilefallt, »ganz wie Henry M organ, der viele seiner ehemaligen Piratenban- 
deauf d i e G al eere gesch i ckt hat«. Ich fragemich jedoch, ob wir tatsachlich einen 
Hanging Judge in der schwarzen Kulturkritik brauchen. Brauchen wir noch wei- 
tere Todesurteile zu der hohen Kindersterblichkeit, der steigenden Zahl von 
schwarzen Crack-Babys, zu Aids, TB und psychischen Krankheiten, die sich in 
rasender Geschwindigkeit unter den bdachlosen ausbreiten? 

[...] In seiner Vorstellung von einem Tribut an die Schwulen sagt Crouch: 
>Alsdie Seuche ausbrach und die zum TodeVerurteilten bereits ihre violett-ro- 
ten Knoten alsKainsmal trugen, wurdediese bislang leichtlebige Welt von einer 
spirituellen WurdeerfaKt, die die meisten von uns nicht fur moglich hielten. Die 
Sterbenden wurden umarmt und die »groBe Familie«sorgte sich urn ihren H aus- 
halt und ihre Korrespondenz .M an ging fiir sie einkaufen, besuchte sie, so es ihr 
Gesundheitszustand zulieB, regelmaBig, lasihnen vor, brachteihnen Blumen und 
Cassetten und dasmenschliche M itgefuhl entgegen, dasadelt, wenn M oral end- 
gultig sinnlosgeworden ist.« Damit impliziert Crouch, daB nur Aids die Schwu- 
len wieder zur Ordnung zwingen konnte. »DaswildeTreiben der Homosexuel- 
len fand aus exakt demselben Grund ein Ende, wie die bewaffneten schwarzen 
Kader der spaten 60er, die die N ation mit fast selbstmorderischer Vehemenz ver- 
hohnten und bedrohten:Tod«, so Crouch weiter. Doch warum eignet er sich ge- 
rade dieses aktuelle und emotional aufgeladeneThemaAidsan - ohnejeden er- 
sichtlichen Grund? In den restlichen Aufsatzen findet sich dariiber praktisch 
nichts. [...] 

In einem zweiten Text iiber Homosexualitat von 1982, einer Diskussion zu 
»Schwuler Stolz, Schwule Vorurteile«, ergreift Crouch wie immer die Gelegen- 
heit, seine eigenen Vorurteilezu verauBern: »ln freundschaftlichen Beziehungen 
zu weiBen Frauen konnen schwarze Homosexuelle in die Rolle der Mammie, 
desexotischen Vertrauten mit ethnischen und sexuellen Abweichungen schliip- 
fen«. U nd: >Weil es die Sage vom N egroleader gibt, der an den Stockschlagen 
seines weiBen M assastarb, alser mit seiner Frau im Betterwischt wurde, istesge- 
radezu verstandlich, daB mannliche Gonner, wann immer sie die Wahl haben, 
eher geneigt sind, talentierte schwarze H omosexuelle zu fordem.« N och wenn er 
Schwule mit Lob bedenkt, tut er dies immer nur, urn seine Vorstellung von der 
unumstoBlichen, natiirlichen Ordnung, die heterosexuelle Erzeugnisse und 
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kiinstlerischen Genius als Gipfel der sozialen Errungenschaften vorsieht, zu be- 
kraftigen. Viele Schwule sind deshalb so besessen von »Geschmack, Kunst, Stil 
und Liebezum D etai I «, schreibt er, >weil dasanstelleder Zeugung tritt und sieso 
an derzeitlosen GrdKeder Geschichteder M enschheit teilhaben« 

Obwohl Crouch in seiner Einleitung Verschiebungen kultureller Werte in 
bezug auf Sexualitat dazu nutzt, seine W are anzupreisen, sind seine eigenen kul- 
turellen Vorstellungen so unerschutterlich wie ein Fels [...] W ie die anderen von 
N ew R epublic ist auch er der berzeugung, daK eine Trennung von hoher und 
minderer Kunst dringend erforderlich ist, weil ansonsten dasChaosausbricht. Das 
verzwickte an dieser Sichtweise ist jedoch, daK die Schwarzen gerade im Bereich 
der »seichten«, popularen Kultur ungeheuer viel Anteil hatten und haben: entwe- 
der auf der Produzentenseite als Athletl n, U nterhaltungskiinstlerln und M usike- 
rln, oder in der weniger giinstigen Position eineszu vermarktenden Produktsim 
Bereich der M instrelshows, auf Biihne und Leinwand, Bildern und Ansichtskar- 
ten. Crouch kann oder will nicht sehen, daB der Grund, warum Blues, Gospel 
und Jazz so stark sind, gerade der ist, daB alle ihre W urzeln im Popularen, ja im 
Gewohnlichen haben. Fur ihn gibt esjazz nur in seiner Weiterentwicklung zur 
hohen Kunst desklassischen Jazz. Esbleibt ihm uberlassen, das so zu sehen (es ist 
ja seine Pointe). Dennoch schmalert diese Haltung sein Verstandnisfurzeitgenos- 
sische kulturelle Formen und macht ihn blind fiir andere W ertmaBstabe im Be- 
reich der Kunst, diesich nicht mit Genie, Originalitat oder GroKebefassen. Alles 
N eue und/ oder Populare erfullt ihn mit Angst und Abscheu. 

Am deutlichsten zeigt sich das in den beiden Aufsatzen, die sich mit »Sexis- 
mus«beschaftigen. Der erste heiBt >Aunt Jemima Don't Like U ncle Ben«und ist 
eine Abrechnung mit meinem Buch Black M a&io and theMyth oftheSuperwoman, 
[...] der zweite, interessantere und noch viel schlimmere, tragt den Titel »Aunt 
M edea« und geht urn Toni M orrisons Buch Beloved. »Die WeiBen, die jetzt in 
den M edien sitzen und sich von der anti-weiBen, antisemitischen, gewalttatigen 
R ichtung des schwarzen N ationalismus der 60er angegriffen oder verraten fiihl- 
ten, promoten jetzt eine schnatternde Horde schwarzer Schriftstellerinnen, die 
Lippenbekenntnissezur Frauenbewegung ablegen, aber gleichzeitig neue Stereo- 
typen von schwarzen M annern und Frauen hervorbringen.«Zu der schnattem- 
den Horde gehoren die Schriftstellerin Gayle Jones die Dramatikerin Ntozake 
Shangeund ich. Wahrend also die herrschenden Kulturmacher in den 60ern vor- 
wiegend Bucher und Filme produzieren lieKen, die, »hatten WeiKe sie geschrie- 
ben, sofort als rassistisch verrufen worden waren«, wiirden sie nun vor allem 
schwarze Schriftstellerinnen veroffentlichen, die uber die Brutalitat der schwarzen 
M anner gegen Frauen schreiben, so Crouch. Die Presse hat diese Art von Kritik 
langst ubemommen. [...] Anscheinend hangen sie alle an einem »Familienroman«, 
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in dem »die schwarze Familiesamt Black Community, angefiihrt vom schwarzen 
Mann (...) gegen die unterdruckerische weiBe Welt kampft«. DaK diese romanti- 
sche Vorstellung »durch die Schriften der meisten schwarzen Autorinnen entmy- 
stifiziert wird«, erbost natiirlich nur jene, die immer noch fest daran glauben. 

Seine Ausfiihrungen zu Beloved sind von der Ansicht getragen, daK schwarze 
Kunstler und I ntellektuelle zuviel Selbstmitleid in Heimarbeit herstellen und ihre 
Fahigkeit, groKe Kunst zu produzieren, ruiniert ist. Beloved, so Crouch, setzt die 
Grundidee der Werke von James Baldwin fort, die lautet: »Die, die am meisten 
gelitten haben, kennen das Leben am besten« beloved scheint einzig dazu ge- 
schrieben zu sein, die amerikanische Sklaverei endlich auch in den Wettbewerb 
urn dasgroKte M artyrium aller Zeiten zu bringen, ein Wettbewerb, der norma- 
lerweise immer durch Beziigeauf und Geschichten uber die Erfahrungen derju- 
den unter den N azisgewonnen wird.« 

Wenn er Beloved einen »Holocaust- Roman in schwarzer Gestalt«nennt, zieht 
erdamitzwei seiner irrigsten Attacken zusammen. Erstenswirft er mit seiner A n- 
spielung auf die xschwarze Gestalt« wieder einmal die Frage auf, ob schwarze 
Kiinstlerlnnen in ihrem eigenen Interesse arbeiten oder nur nach von den 
W eiKen vorgefertigten Schablonen. W ir sind M enschen, die bis heute eine Spra- 
che sprechen und schreiben, die unsmit dem Gewehr im Anschlag aufgezwun- 
gen wurdeund der wir unsalsSklaven anpassen muKten. Darum ist prinzipiell je- 
de/ r schwarze K unstlerl n oder I ntellektuelle dieser K ritik ausgesetzt. D as E rbe ei- 
ner M instrel tradition, die ursprunglich mit weiKen Schauspielem begann, im fol- 
genden aber von Schwarzen fiir ganz andere Zwecke vereinnahmt wurde, ist ein 
eindruckliches Beispiel dafiir, daK die Entwicklung innerhalb der afro-amerikani- 
schen Kultur grundsatzlich immer alsVerdopplung von Kontexten und R ahmen 
zu sehen ist. 

Was den Holocaust angeht, wundere ich mich, daK bislang niemand darauf 
hingewiesen hat, daK Crouch mit dieser A ttacke auf M orrison andeutet, irgend- 
waskonne mit einem R oman, der sich auch noch einmal mit dem jiidischen Ho- 
locaust beschaftigt, nicht stimmen. D as ist natiirlich vollig absurd. M einer Ansicht 
nach ist nicht zu viel, sondern zu wenig uber das Elend der Korper in der Ge- 
schichte der M enschheit geschrieben worden. Wir sollten die jungsten Entwick- 
lungen in der Kulturkritik zum Vorbild nehmen, die sich mit Kunst in N azi- 
deutschland beschaftigen, urn die Geschichten der schwarzen Korper in der Dias- 
pora schreiben zu konnen, mitsamt der Geschichten der weiKen, braunen, gelben 
und roten Korper, die mit ihnen in Beriihrung gekommen sind. [...] 

Crouch wird durch dieVerlagerung auf dasElend der Korper, daser »Selbst- 
mitleid« nennt, in diesem Roman verunsichert. Ganz im Einklang mit der patri- 
archalischen Vorstellung seit den ersten Kreuzziigen steht seine berzeugung, 
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daB Schmerz etwas ist, was man schnell vergessen sollte, etwas, was man mdg- 
lichst rasch uberwindet. Folglich ist jede feministische Frage nach dem Korper 
(und seinem Leiden) fur ihn kein Thema. [...] 

In einem beeindruckenden Aufsatz mit dem Titel »Body and Soul«anlaBlich 
ei nesj azzfesti vals i n Italien, schlagt C rouch eineneue Interpretation derkulturel- 
len berlegenheit des Westens vor. Es lauft auf die etwas simple, ahistorische 
These hinaus daB die Europaer vielleicht groBe M aler hatten, besonders in der 
italienischen R enaissance, aber die Afro-Amerikaner dafiir groBe M usiker, be- 
sonders im Blues im Gospel und im Jazz. Seine M etapher ist: Afro-amerikanische 
Musik und italienische Renaissance reiben sich zur BegruBung die N asen auf 
dem Jazzfestival in Italien. [...] Fur ihn gewinnt beides, afro-amerikanische M usik 
und italienische M alerei der R enaissance, seine Antriebskraft aus dem radikalen 
EgalitarismusdesChristentums. So laBtCrouch, statt das Problem desFehlensei- 
ner visuellen R eprasentation von Schwarzen im Westen (das James Baldwin in 
seinem Essay »N otes of a N ative Son« so hervorragend schildert) zu sehen, ein- 
fach und naiv das schwarze Amerika und das weiBe Europa auf der Ebene von 
»Genie« verschmelzen. Der groBe Schwachpunkt in seiner Gleichsetzung von 
afro-amerikanischem Jazz und westlicher M alerei ist, daB er die Autonomie des 
visuellen Bereichsin der europaischen Kultur nicht bedenkt alsKonstruktion der 
italienischen Renaissance, ohnedieauch dieEroberung Afrikasund die Verskla- 
vung der Schwarzen in genau diesem Sinn nicht vorstellbar gewesen waren. 

Im Femsehen verweist »M en on Art«, eine Sketcheinlage der TV-Show »ln 
Living Colore immer wieder auf dieses Problem. In einer Parodieauf bestimmte 
TV-Filmkritiker, wie Siskel und Ebert, setzen sich zwei offenkundig schwule, 
schwarze (Beinahe-)Transvestiten mit den Klassikern der europaischen Skulptur 
und M alerei auseinander. M ichelangelosD avid ist spitze, weil er auch von vorn in 
seiner Pracht zu bewundem ist (und vielleicht auch, weil M ichelangelo schwul 
war). BotticellisG eburt der Venus und DaVincisMona Lisa konnen sie nicht aus- 
stehen (»H ate it!« rufen sie wie aus einem M und), vermutlich weil bei beiden der 
weibliche Korper im M ittelpunkt steht. W arhols Marilyn fuhrtzu geteilten Mei- 
nungen, der eine meint, sie war eine H ure, der andere sieht in ihr die letzte wirk- 
lich groBe Filmdiva. So entlarven sie pldtzlich einerseitsden unverholenen (He- 
tero-)Sexismusder M ai nstream- K riti ker (per Negation), und andererseits schaf- 
fen es beide Komddianten, den Eurozentrismus, der sonst eher implizit in die 
Praxis der Kritiker eingeht, offenzulegen. Indem sie die Bildenden Kiinste zum 
Thema machen, zeigen sie, daB die groBen M eister, von Leonardo bis Warhol, 
naturlich immer weiBeM anner waren. Der Begriff »Klassiker«an sich dient iiber- 
haupt nur dazu, eine endlos zuriickverfolgbare europaische Entwicklungsge- 
schichte zu rechtfertigen, an der Farbige nicht teilhatten. 
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Geradeweil man immer dazu neigt, asthetische WerturteilealsAusdruck von 
universeilen Schdnheitsidealen zu betrachten, die nichtsmit Politik zu tun haben, 
ist esnotwendig, daB sozial engagierte Kulturkritikerlnnen anfangen, die M etho- 
dologie ihrer Zunft zu hinterfragen. Vorgaben, was gut und richtig sei, was die 
Leute anschauen sollen und was sie abzulehnen haben, [...] dienen nur dem 
Zweck, das gegenwartige, unbefriedigende und ungleiche kulturelle Arrange- 
ment zu verfestigen. Schwarze Kulturkritikerlnnen dieser Art tragen nur dazu 
bei, den Status Quo zu rechtfertigen. Ali gehort ohne Frage zu dieser Sorte Kri- 
tikerlnnen. Stanley Crouch leider auch. 

In CrouchsFall fiihrt gerade die Blindheit fiir das Problem derfehlenden bild- 
lichen R eprasentation schwarzer Kultur dazu, daB er die Wichtigkeit eines Fil- 
memachers wie Spike Lee unterschatzt. Amerikanische Schwarze haben sich bis- 
her nie anders als durch ein rassistisches Prisma sehen konnen. [...] DieBedeu- 
tung von LeesFilmen liegt gerade in der erstaunlichen Einzigartigkeit (vergleicht 
man siemit anderen Hollywoodfilmen) ihrer Sicht auf Schwarze. Lees Filme und 
die von denen, die in seine FuBstapfen treten, handeln vor allem und zu allererst 
vom Blick auf die Schwarzen. Sie zeigen, wie Schwarze endlich ihre M ittel er- 
greifen, sich eigeneVorstellungen von sich selbstzu machen. DieseBemuhungen 
zeichnen Lees Filme aus, deshalb ist es besonders bedauerlich, daB er dazu neigt, 
die Beitrage - und Korper - von Frauen zu vernachlassigen oder zu banalisieren. 
Aber Lee einen Faschisten zu nennen, ist lacherlich. Genauso lacherlich ware es, 
Ali oder Crouch Faschisten zu nennen, obwohl beide eine auBerst feindselige 
H altung zu schwarzen Frauen einnehmen. W as mich eher stort, ist, wie abschat- 
zig beide auf M oglichkeiten intellektueller Entwicklung innerhalb der schwarzen 
Community reagieren. Naturlich beansprucht Ali nicht, intellektuell zu sein. 
Aber von Crouch, der erstaunliche sprachliche Fahigkeiten besitzt, erwarte ich 
eigentlich mehr. Beide Biicher - Ali als Befiirworterin, Crouch alsGegner - 
mauern uns ein in ein »afrozentristisches« Denkgebaude, das in der schwarzen 
Community im Augenblick sehr angesagt ist. Beide sind demselben unabanderli- 
chen Pessimismusverhaftet, alsob sie in einedunkle, leereKammer riefen, alsob 
sie keiner horte und als ob das einzig wirklich wichtige ware, die Auflagenzahl 
ihrer Biicher zu erhohen. 



Original: »lfYou Can't Join 'Em, Beat 'Em«; aus: Transition 51, xford U niversity Press 1991, 
pp. 214-225 

Obersetzerin: BettinaSeifried 
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Yo! Hermeneutics! 

Henry Louis Gates, Houston A. Baker & David Toop 



If you can't dazzle them with your brilliance then baffle them with your bullshit. 
[Kannst du sie nicht durch Scharfsinn begeistem,muBt du sie halt mit Blodsinn 
bescheiBem.] 

Afro-amerikanischesSprichwort 

In a war against symbols which have been wrongly titled, only the letter can fight. 
[Im Krieg gegen falsch besetzte Symbole hilft nur der Buchstabe.] 

Ramm-EI-Zee 

Word, word. Word up: TheloniusX. Thrashfunk sagt: Yo Greg, wirSchwar- 
zen brauchen unseren eigenen R oland Barthes, M ann. Schwarze Dekonstruktion 
in Amerika? Da bin ich aber weiter als der Brother - denk ich jedenfalls, alsich 
ihm von meinem Traummagazin erzahl: / Signify - D as afro-amerikanische Semio- 
tikjournal, eine schwarze bartheske Variante von jet, dem Wegbereiter des 
schwarzen Poststrukturalismus, kraft seiner synchronischen Mythisierung und 
diachronischen Dekonstruktion (»Soulsanger James Brown fuhr in einer Limou- 
sine zurGerichtsverhandlung in Baltimore vor, trug einen langen Pelzmantel und 
iiberzeugte den Bundesrichter trotzdem davon, daB er zu arm ist, urn seinen 
Glaubigem 170000 Dollar zu zahlen. Brown bezeugte, daB er kein Geld hat, ob- 
wohl er regelmaBig auftritt ... US-Bundesrichter Frederick N . Smalkin gab ihm 
recht. >M r. BrownsFinanz- und R echtsberater haben ihn anscheinend mit einem 
Wall von K orperschaften und Trusts umgeben, den kein Schuldner durchbre- 
chen kann<, sagte Smalkin«), ganz zu schweigen vom Beitrag dieses M agazinszur 
schwarzen Tradition der enzyklopadischen Erzahlung (siehe Ellison, Reed, De- 
lany, Clinton und Ramm-EI-Zee). 

Allein der Gedanke an eine postmodeme Version dieser deutoronomischen 
Stammesschriftrolle reicht, urn mich wie eine Ein-M ann H arlem R enaissance zu 
fiihlen - wenigstens bisTheloniusfragt, ob ich hip genug fur Henry LouisGates 
bin, einer von uns in Yale (in Cornell, wenn ihr dies lest), der alsGastredakteur 
zwei Ausgaben der Black American Literature iiber Semiotik und den Signifyin' 
M onkey herausgegeben hat. Stellt sich raus, daB ich mich noch vage daran erin- 
ner, mal von einem Auftritt gehortzu haben, den der Brother vor ein paarjahren 
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an der H oward U niversitat auf der T hird W orld W riter's C onference hatte. Ga- 
tes soil den ganzen Laden durcheinandergebracht haben, alser iiber das Vernal t- 
nis des Strukturalismuszu Booker T. Washingtons Up from Slavery redete: Die 
Leutewollten wissen, wasdieser ganze Formalismusmit unserem Kampfzu tun 
hat. Wenn ich mich jetzt nicht irre, wurdeim selbenjahrauch Barbara Smith fast 
wegen ihrer radikal lesbisch-feministischen Leseweise von Toni M orrisonsSu/a 
geteert und gefedert (eine Sister verkiindete, sie hatte dasschone Buch mit ihren 
sexuellen Perversionen ruiniert) - wahrend der gleichen Tagung ist Addison 
Gayle auf Ishmael R eed losgegangen, weil er nicht sozialrealistisch schreibt. (Bo 
Schmo trifft LoopGaroo, so lebensecht und -nah, wienur die eigne M a[zwei Fi- 
guren aus R eed's V ellow Black R adlo Broke-D own, Bo ist der Anfiihrer der »N eo- 
sozialrealisten-Gang«, Loopsein Hoodoo-Gegenspieler].) 

Ich erzahl das alles, weil Gates jetzt Black Literature and Literary Theory 
(BLALT) veroffentlicht hat - vierzehn bahnbrechendeAufsatzeausgesuchteraka- 
demischer L i teratu rtheoreti kerl n n en : Schwarze, WeiBe, Afrikaner-, Afro-Ameri- 
kaner-, Feminist-, Strukturalist- und Postrukturalistlnnen. DieAngaben zu den 
Autorlnnen bestatigen, daK diese Furthermuckerseinen ganz neuen Funk drauf- 
haben. Von Jay Edwards stammt zum Beispiel das demnachst erscheinende 
zweibandige Vernacular A rchitecture of French Louisiana. Die Romanistik- und Lite- 
rati! rprofessorin Barbarajohnson, die in H arvard lehrt, hat D esfiguration du L angue 
poetique geschrieben, DerridasD issemination ubersetzt und arbeitet an einem Buch 
iiber Zora N eale H urston. Anthony Appiah war zuvor an der U niversitat von 
Ghana und am Clare College in Cambridge, sitzt jetzt in Yale an der Herausgabe 
und Analyse von 7000 Twi-Sprichwortem und schreibt ein Buch iiber sprach- 
theoretisch relevante Aspekte der BewuKtseinsphilosphie. 

In seinem Einleitungsaufsatz Criticism in the J ungle« stellt Gatesdie rhetori- 
sche Frage »Wer will uns unsere Komplexitat verbieten?« und verteidigt rigoros 
formale (im Gegensatz zu polemischen) Lesarten schwarzer Texte. Was nicht 
heiKen soil, daK seinem Ansatz der GedankeansSozialefehlt: »ln all den \r\ Black 
Literature and Literary Theory versammelten Aufsatzen geht es urn die N atur der 
Sprachfigur, der spezifisch >schwarzen< Art und Weise, wie wir mit unserer engli- 
schen oder franzosischen Sprache und Literatur umgehen ... W ie >schwarz< ist die 
bildliche Rede? Ist es nicht wehmiitigesWunschdenken, sich in die Problematik 
der M etapherzu verstricken, wenn unsere schriftliche Tradition einen so eindeu- 
tig politischen Impetus hat? Die afro-amerikanische Kultur ist von Anbeginn an 
bildlich. W ie hatte sie auch sonst bestehen konnen? Ich muG hier nicht die kom- 
plexen Wege der Bedeutungsbildung verfolgen, die esin schwarzen mythischen 
und religiosen berlieferungen oder in rhetorischen R itualen wie dem >Signify- 
ing'< oder >The Dozens<gibt. Schwarze waren schon immer M eister des B ildlich- 
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Figurativen: Etwassagen und etwasganz anderesmeinen war in den westlichen 
U nterdriickungskulturen iiberlebenswichtig ... >Lesen< hatte in diesem Sinne 
nichts spielerisches; esgehorte alswichtiger Bestandteil zum >Bildungs<-T raining 
eines Kindes. Diese metaphorische Bildung, die darin besteht, zu lemen, wie 
vielschichtige Codes entschliisselt werden, ist wohl das Schwarzeste an der 
schwarzen Tradition. « 

U nd die WeiKen dachten, wir wiirden esihnen nur auf der primitiven Seite 
zeigen - aha, Dekonstruktion flieKt also auch in den Adern der Brothers and Sis- 
ters. Genau, in einem der hippsten Essays der Sammlung, Repetition asFigureof 
Black Culture«, legt sich James Snead mit dem pa der Dialektik (das ist Hegel, 
y'all) und seinem Modernismusan. Er demoliert den rassistischen Glauben von 
G.W. an die progressive europaische und die »primitive«afrikanische Geschichte, 
indem er zeigt, daK der westliche M odernismus nicht nur formale, sondern auch 
konzeptuelle Anleihen vom schwarzen Kontinent genommen hat. Roll over Pi- 
casso, tell William R ubin the news. Geht ganz schon was von sonem Signifyin' 
ab in dem Buch: gewaltige westliche Theorien kapitulieren vordem polyphonie- 
reichen Beat des schwarzen asthetischen Diskurses Gates meint: »Die herausfor- 
dernde Aufgabe der schwarzen Li teratu rkritik besteht darin, ihre R ichtlinien aus 
der schwarzen Tradition selbst abzuleiten und sich dabei sowohl an die literatur- 
kritische Sprechweise als auch an die Sprechweise, die die >schwarze Sprache<, 
den U nterschied im Signifyin(g) ausmacht, zu halten. D ie kritische Begrifflichkeit 
einer anderen Tradition gedankenloszu ubernehmen oder zu vereinfachen, ent- 
sprache de Gaultiers Definition vom >Bovaryismus< - jedoch auch, im schwarzen 
Idiom, Ishmael R eeds >Sprechenden Androiden<«. GatesAuffassung von der al- 
lein auf der bildlichen RedefuBenden schwarzen Tradition ist mirzu textgebun- 
den und gebiicherwurmt, kann aber auch als rhetorische List gelesen werden, mit 
der die Gleichberechtigung der afro-amerikanischen Literaturwissenschaft an den 
U niversitaten durchgesetzt werden soil. Obwohl wir alle wissen, wer eigentlich 
die Beweislast tragt, wenn esum »Zivilisation« geht, zwingt unsdoch der ber- 
lebenskampf oft zu solchen Scheinmanovern ... 

Vielleicht ist das erstaunlichste (und subversivste) an den Essays in BLALT , 
daK sie die Theorien, mit denen sie umgehen, auslegen, in Frage stellen, widerle- 
gen, umandern und ihr Signifyin'- Spiel mit ihnen treiben - das alles mit dem 
Ziel, die schwarze Kultur in die postmoderne W elt zu integrieren. Was vielleicht 
schon ein alter H ut ist, wenn ich mir das Art Ensemble of Chicago oder M iles 
Davisanhore (seine offentlichen Schizo-Statements iiber Jazz scheinen die Kano- 
nisierung und Entkanonisierung, die dem ganzen postmodemen Projekt zugrun- 
deliegen, auf den Punkt zu bringen), doch wer will diesen Professoren verden- 
ken, ihren Teil zur Lage der R ace beizutragen? Der schwarzen Kultur fehlt es 
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nicht an modernistischen oder postmodernistischen Kiinstlern, sondern an ihren 
Kritikerpendants. U nd jetzt, wo sie, wie Spielbergs Poltergeist, nun mal da sind, 
konnen wir uns genausogut auch damit abfinden, daK es keinen Weg mehr an 
diesen obskuren kleinen Arschlochem vorbei gibt. 

Auch wenn ihr, wie alle anderen Bibliophilen, die ich sonst so kenne, die 
Flausen von der Freien Kunst im Kopf habt und dem Semiotikuntemehmen of- 
fen die Feindschaft erklart, kann euch diesBuch trotzdem gefallen, wenn ihrseht, 
wie treffsicher diese Diskutanten mit ScheiKe um sich werfen. N ehmt zum Bei- 
spiel »Strictureson Structures: The Prospects for a Structuralist Poetics of African 
Fiction« von Anthony Appiah, worin ihm entgegen aller Erwartungen einelusti- 
geAuslegung von Saussureund L evi- Strauss gel ingt. Ob ihrsglaubt oder nicht, er 
macht sich tatsachlich einen SpaK daraus, mit todemstem Gesicht Definitionen 
von Sau ssu res Ian gue und parole vorzu I esen, ganz zu schweigen von Chomskys 
Thesen iiber die linguistische Performanz und Kompetenz: »... wie kommt es, daK 
wir aus der inkoharenten M asse der alltaglichen AuKerungen, die Saussure parole 
nannte, das abstrakte R egelsystem ableiten konnen, dem er den N amen langue 
gab? Weil Chomskys Begriffe Performanz und Kompetenz eineAntwort auf diese 
Frage geben, werden sie oft im gleichen Atemzug wie die langue/ paro/e-U nter- 
scheidung genannt. 

Chomsky behauptet, daK die Sprecher einen unbewuKten Z ugriff auf die R e- 
geln des abstrakten Systems der langue haben, der ihre Kompetenz ausmacht und 
i h re j ewei I ige Performanz in der paro/e bestimmt. Differenzen zwischen dem, was 
die langue vorschreibt und dem R ohstoff der aktuellen R ede sind durch fehler- 
haftepsychologischeProzessezu erklaren, die die R egeln anwenden. In Analogie 
dazu konnen wir sagen, daK der Verkehr (in Britannien) durch die R egel »F afire 
auf der linken Spur, wenn eszwei Spuren mit gegensatzlicher R ichtung gibt« be- 
stimmt wird, wobei es durchaus moglich sein kann, daK einige auf der rechten 
Spur fahren, wenn sie sich gerade nicht konzentrieren.« 

Appiah wird ziemlich lachkrampfgefahrlich, wenn er Levi-Strauss und Saus- 
sure fiir ihreThese in die Pflicht nimmt, daK eseine/angueim kollektiven U nbe- 
wuKten gibt, mit der die mythischen und literarischen Strukturen dekodiert wer- 
den: »lch glaube, Levi-Strauss ist der Ansicht, daK eine Dekodierung stattfindet, 
siejedoch unbewuKt ist: Dies ist ein interessanter Gedanke, fur den es, wenn ich 
fiir mich und uberdieAsante-Mythen sprechen darf, eher wenig R uckhaltzu ge- 
ben scheint ... Fiir eine Spezies, die sich dermaKen auf die Linguistik beruft, wel- 
che ihren privilegierten Status allein der Wissenschaftsglaubigkeit unserer Kultur 
und Epoche verdankt, zeigen sich die Literaturtheoretiker erstaunlich resistent 
gegeniiberjedem auch noch so gemaKigten Empirismus. Obwohl wir wissen, daK 
alle T heorie empirisch unterdeterminiert ist und selbst der unfruchtbarste empiri- 
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sche Boden noch ein Theoriegestrupp tragt, konnen wir unsdoch abverlangen, 
daK unserTheoretisieren immer in der kargen Erde der Erfahrung wurzelt.« 

Signifyin' mit dem Signifikanten zieht sich als roter Faden durch die Samm- 
lung, doch die, deren H intern gesignifyt werden, sind nicht bloK H egel und die 
formalistischen Franzmanner. In »M etaphor and M etonymy and Voice in Their 
Eyes were W atching G od« macht Barbara Johnson schwarze Aktivisten und weiKe 
Feministinnen zu merkwiirdigen Bettnachbam (beide sind nach Johnson schul- 
dig, den schwarzen Frauen ihre inneren Stimmen abzusprechen) - ein bemer- 
kenswerter Aufsatz, der die Bedeutung von Jakobsons beriihmter Studie iiber 
Aphasieausweitet, indem erauf H urstonsSynthesevon offentlichen und privaten 
Stimmen hinweist, die ihr in der Darstellung von Janie Starks gelingt. Appiah 
stellt in seinem Essay herausfordemd den bekanntesten afrikanischen Strukturali- 
sten Sunday 0. Annonzie bloK. In »To M ove Without M oving: Creativity and 
Commerce in Ralph Ellison's Trueblood Episode« bringt Houston Baker das 
Kunststuck fertig, seinen Vorbild-Vater zu ermorden und sich gleichzeitig vor 
ihm zu verbeugen (wobei dasletztereiiberwiegt). Er zieht eine Parallele zwischen 
Trickster Youngblood, der den amerikanischen R assenmythos zu seinen eigenen 
Gunsten ausbeutet, und Ellison, der ihn selbst auch auf karri eristi sche Weise be- 
nutzt: »... die >kritischen Erklarungen< in Ellisons Kanon, die seine Geringschat- 
zung der afrikanischen Folkore nahelegen, decken sich wohl kaum mit den Auf- 
fassungen, die in seiner Trueblood Episode zutage treten. Solche Bemerkungen 
sind meiner M einung nach eher offentliche Stellungnahmen des >G eschaftsman- 
nes< Ellison als zugespitzte emotionale AuKerungen des kreativen Schdpfers 
Ralph Ellison. Truebloods Gespaltenheit ist also letztendlich die seines Autors. 
Denn Ellison wuKte, daK seiner Arbeit als afro-amerikanischer Kunstler die 
>0 konomie der Sklaverei< zugrundeliegt, die die Bedingungen fiir afro-amerika- 
nische Folklore schuf ... Joyce und Eliot lehrten Ellison, daK er als geschickter 
Stratege und Worfiihrer seine eigene Folklore vermarkten konnte. Dies laKt 
natiirlich die okonomischen Bedingungen auKer acht, die Ellison vorschrieben, 
sich der afro-amerikanischen Folklore als einziger traditioneller, Authentizitat 
verleihender Quelle seiner Kunst zuzuwenden, wenn er ein afro-amerikanischer 
Kunstler sein wollte. Wie sein Farmpachter schafft auch Ellison mit Vorliebe li- 
terarischen W ert< aus soziookonomischer N otwendigkeit.« 

In seiner Beurteilung von Ellison hatte Baker natiirlich auch die besonderen 
Tautologien erwahnen konnen, mit denen schwarze Akademiker wie er und 
Gates umgehen miissen, wenn sie gleichzeitig in der Slanguage und in derforma- 
len Language sprechen, weil sie nach auch auKen hin eine saubere Fassade 
aufrechterhalten wollen. Ich mein, das ist ein aalglattes Spiel, wasdie Bloods hier 
treiben: immer die richtigen poststrukturalistischen Verweise in der richtigen 
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Wortwahl machen, um das schwarze linguistische Zeugs in die passenden M a- 
schen fiirdieseAktentaschen zu stricken, damit siesich auch drauf beziehen kon- 
nen - und gleichzeitig derSemiotikversion derschwarzen Kultur, dem Signifyin', 
treu bleiben. GatesAbschluKessay »T he Blackness of Blackness A Critique of the 
Sign and the Signifying M onkey«ist ein M eisterstuck solcher Zweigleisigkeit. In 
einer kritischen Wurdigung von Ismael Reeds M umbo I umbo schafft er es, bosar- 
tig auf allesam schwarzen und westlichen Diskurszu signifyen. (Nebenbei, Hen- 
ry: Wir mussen unseine andere U nterscheidung alsdasewige schwarz/westlich 
einfallen lassen. Blackness ist ja selbst eine westliche Kategorie, und alles Schwar- 
ze muK nicht durch und durch afrikanisch, ja nicht mal nicht-westlich sein, auch 
wenn das vielleicht semantisch bequem ist. R obert Farris Begriff der schwarzen 
atlantischen Tradition kann eine Losung sein, doch einsist klar: Du bringst Was- 
ser ins Spiel, und sofort signifyt der Haufen los, daK Schwarze nicht schwimmen 
konnen. Anthony Braxtons Idee mit der transafrikanischen Tradition ware eine 
andere M oglichkeit, aberdaswird dann vielleicht mit der A nti - A parthei dso rgani - 
sation verwechselt. N a, vielleicht bleibtsdoch bei der semantischen Bequemlich- 
keit.) 

Gates Nest R eeds Satire auf alle H eiligen Schriften alseine Parodie der groKen 
alten schwarzen Romane mit ihren ubemommenen »Blackness«-Vorstellungen. 
Er verfolgt die inzestuose I ntertextualitat der schwarzen Schriftkultur, wie sie ein- 
ander rezipieren und verandem: H urston Toomer und Du Bois; Ellison Wright, 
Toomer und Du Bois; Reed H urston, Wright und Ellison. U nd dann erklart er 
sie alle zu Beispielen des schwarzen literarischen Signifyin'. Gates findet in R eeds 
Pastiche von definitiv »schwarzen«Texten (sowas ahnliches wie der amerikani- 
sche R oman) eine anmaKende Abart des Bedeutens, wie es Schwarzen als Sig- 
nifyin' bekannt ist- was fiir uns nicht nur heiKt, den Symbolgehalt einer Sachezu 
entschlusseln, sondern auch, sie beim N amen zu nennen und schlecht iiber ihre 
M amazu reden. (Kimberley Benston, eine von Gates Kolleginnen, hat einen Be- 
griff fur diese literarische Playin' The Dozens- Version a la Reed gepragt: Tropes- 
a-Dope [Tropen dopen].) Letztendlich verlangt Gates Essay wohl dieAnerken- 
nung unserer Fahigkeit, westliche Kultur de- und nach unserer Vorstellung re- 
konstruieren zu konnen. Zum Beweiszieht er Ellison, R eed und R ichard Pryor 
heran und bietet einiges an erstklassigem eigenem Signifyin' - was soils also, 
wenn er es anscheinend notig hat, seinen Arsch, den er natiirlich auch ins 
Trockene bringen will, leicht angeberisch miteinem Ent-leehr-samt-kleid-M an- 
telchen zu bedecken. Namlich wie folgt: >£ine weitereM oglichkeit der formalen 
Parodie ist, auf eine bekannte Struktur anzuspielen, gerade indem sie verfehlt, 
d.h. durch U nahnlichkeit angedeutet wird. Diese Art der formalen Wiederho- 
lung, die gleichzeitig variiert wird, spielt imjazz eine wesentliche R olle. Ein her- 
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ausragendes Beispiel hierfiir ist John Coltranes Version von >My Favourite 
Things verglichen mit Julie Andrews mattem Original. Ahnlichkeit kann also 
durch U nahnlichkeit raffiniert erzeugt werden. D/eFrdscrievon Aristophanes par- 
odiert sowohl Aischylos als auch Euripides im Stil; Cervantes nimmt Bezug auf 
die Form der R itterromane, H enry Fielding parodiert mit Joseph A ndrews R ich- 
ardson und den Roman der Empfindsamkeit und Lewis CarrollsH iawatha's Pho- 
tographing r\\mmtR&me von Longfellow, um dadurch dieKonvention derFami- 
lienfotographie zu parodieren.«(Yessuh, ich schnick bloK mit den Fingern und 
schon sinseda.) 

Ich bin nicht der einzige, der ein H uhnchen mit Gates zu rupfen hat - das 
wurde mit klar, als ich Blues, Ideology, and A fro- American Literature von Houston 
Baker las. Ihr kamt nicht auf den Gedanken, daK irgendwaszwischen ihnen nicht 
stimmt, wenn ihr Black Literature and Literary Theory lest, weil es, abgesehen von 
AppiahsKabbelei mitAnonzie, kein Signifyin' zwischen den Kritikergibt. Bakers 
Kritikan Gatesistso substantiell wie die der Afrikaner. 1979 veroffentlichte Gates 
in einem Band mit dem Titel Afro-American Literature: the R econstruction oflnstruc- 
tion, wo formalistische Richtlinien fur die afro-amerikanische Literaturtheorie 
(und -praxis) diktiert werden sollten. Gates greift in seinem Aufsatz die Literatur- 
kritiker des Black Aesthetic M ovement der sechziger Jahre an. (Baker war einer 
von ihnen, neben solchen verdienten Brothers wie Stephen Henderson, Larry 
N eal und Lorenzo Thomas die alle von der Diskussion in BLALT ausgeschlossen 
sind, was fast den Eindruck macht, als ob Gates denkt, die schwarze Literaturkri- 
tikfangt mit ihm und seiner Crew an. Ganz schon schrag, wiemirein Kollege er- 
klart hat: ohne diese Asthetikleute und die schwarzen Studentenrebellionen der 
Sechziger gabs namlich gar keine Afro-American Studies, weder in Yale noch 
sonstwo.) Gatesglaubt, daK schwarzeTexteohneBerucksichtigung auKerliterari- 
scher Kontexte wie Race-Politik und Kultur gelesen werden sollten. Er vertritt 
stattdessen einesemiotischeLeseweise, in derTextegeschlosseneZeichensysteme 
sind und die schwarze Folklore, wie der Blues jetzt mal, das den schwarzen 
Schriftsteller gegebeneArbeitsmaterial. Zur Widerlegung schreibt Baker: >Wenn 
Gates nun also auf metaphysische und behaviouristische M odelle abhebt, die un- 
terstellen, daK Literatur oder sogar einzelne Texte strukturierte >Welten< (>Zei- 
chensysteme<) seien, die ohne Bezugnahme auf >soziale I nstitutionen< verstanden 
werden konnen, dann ist er fehlgeleitet und scheint sich kaum mit den neuesten 
Entwicklungen in der Literaturwissenschaft, der Zeichenanthropologie, der Lin- 
guistik, der W ahmehmungspsychologie und in anderen Forschungsgebieten be- 
schaftigt zu haben. Es sieht so aus als hatte er unreflektiert eine Theorie des li- 
terarischen Zeichensubemommen, die dem kreativen AutoreineSonderstellung 
einraumt.« Baker halt fest, daK Gates zu der Zeit, als er The Signifying M onkey: 



111 



Greg Tate 



Towards a Theory of A fro-A merican L iterature schrieb, zwar erkannt hatte, waser den 
Asthetikern fur die ErschlieBung der sozialen und idiomatischen R essourcen der 
schwarzen literarischen Sprache schuldete, seine apolitischen AuBerungen jedoch 
»ubertriebenesberuflichesoder karrieristisches« Engagement verrieten. 

Dabei ist Baker bei Gott der letzte, der von uberzogenem beruflichem Eifer 
reden sollte - er mit seinen erbarmungslosen absatzlangen Zitaten von Foucault, 
Barthes, White (Hayden, nicht Bukka) und ahnlichen. Ganz zu schweigen von 
den puddingweichen Passagen, die sich so anhoren: »Der Blues ist weniger eine 
rigide personal i si erte Form alsdie M oglichkeit zur Rekapitulation - zur nonli- 
nearen, frei assoziativen, alogischen M editation - der Spezieserfahrung. Waszum 
Vorschein kommt, ist kein ganzes Subjekt, sondern eine anonyme (namenlose) 
Stimmeausdem >black (w)hole<. Die den Bluessanger kennzeichnende Coda ist 
immer atopis&i, nicht zu verorten.« Abgesehen davon, daB ich mich jetzt frage, 
was ich mit Blueszeilen wie G oing to Kansas C ity oder Sweet H ome C hicago ma- 
chen soil, unterschatzt Baker - auf der Suche nach einer ontogenetischen und 
hermeneutischen langue, mit der dasschwarze BluesbewuBtsein dekodiert werden 
kann - wohl eindeutig die Bedeutung der schillemden Kunstleridentitaten (und 
Spitznamen), die die Bluesleute annehmen. Aber was soils, Baker gleicht seinen 
Jargon allemal aus, indem er auf die Auswirkung der konomie auf Blues und 
schwarze Literatur hinweist. Dies ist auch der Ausgangspunkt fiir seine kritisch- 
formalistischen U ntersuchungen und R aceman-Politik. Seine Studie iiber R ich- 
ard W right ist besonders provokativ. Sie befreit W right nicht nur vom Stigma des 
Sozialrealisten, daB ihm von solchen N achfolgem wie Ellison und Baldwin aufer- 
legt worden ist, sondern findet in seiner Sprache auch eine befreiende Kritik an 
bourgeoisen westlichen Schreibweisen (analog zu Barthes »Am N ullpunkt der Li- 
terature Projekt, so Baker), die sich als unzureichend herausstellen, wenn sie die 
U nterdriickung und die W unsche der Schwarzen ausdrucken sollen. 

G ates hat versagt, alser Bakers Ellison- anstatt desWright-Aufsatzesauswahl- 
te, und das ist schade. Anscheinend ist der Autor von Shadow and A (Idem Gates 
Kanon wiirdigeralsder von TwelveM illion Black V oices. Durch dieseU nterlassung 
verzeiht er der weiBen H errschaftspolitik beinahe ihre U nfahigkeit, sich U nter- 
schiede zwischen Schwarzen vorstellen zu konnen. Auf der anderen Seite ist 
Baker genauso kurzsichtig, wenn er im Blues (insbesondere im landlichen Blues 
des Siidens) das einzige Feld sieht, auf dem schwarze konomie und Asthetik 
Verbindungen eingehen konnen. 

Vielleicht ist esdie groBte Ironie des schwarzen Amerikas, wie intensiv wir 
die Frage der kulturellen I dentitat untereinander diskutieren, wahrend wir 
gleichzeitig alskulturelle M onolithen abgestempelt werden - von denen, die die 
V i el gesi chti gkei t und G esichtsfarbe unserer Community (von Nation ganz zu 
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schweigen) aberkennen. Wenn die Afro-Amerikaner sich niemalsauf die rassisti- 
schen R eduktionen, die ihnen aufgezwungen wurden - vom leibeigenen Sklaven 
iiber das kinematographischeStereotypzum soziologischen M ythos-, eingelassen 
haben, dann nicht nur, weil ihr kollektives BewuBtsein besser Bescheid wuBte, 
sondern auch, weil esgenug ethnische Vielfalt kannte, urn solche Fiktionen rich- 
tig einzuordnen. Wie Amiri Baraka in seiner Autobiographie schreibt, konnen 
wir iiber Amos and Andy [rassistische Comedy- Serie] lachen, ohne dabei zu ver- 
gessen, daB dieser Blodsinn auf der M attscheibe nichtsmit unszu tun hat. An der 
Grenzlinie zwischen individueller I dentitat und ethnischer Identifikation knallt es 
standig, so daK die schwarze Community in Fraktionen rivalisierender R ace-Phi- 
losophen zerspringt. Es ist schon traurig, daB sich das, was heute an Gemein- 
schaftssinn vorhanden ist, eher der kollektiven Erfahrung einesrassistischen Ge- 
sellschafsumfelds verdankt als dem ethnischen SelbstbewuBtsein, das entstehen 
kann, wenn Schwarze ihre gemeinsame Kultur pflegen. 

Mit Harold Cruse glaube ich, daB heilende und revolutionare Krafte im 
schwarzen kulturellen N ationalismusstecken, wenn er alspolitische Strategie ver- 
standen wird. Dies ist so, weil esdie schwarze Kultur erwiesenermaSen immer 
wieder schafft, die kapitalistische Einverleibung und Vermarktung von revolu- 
tionaren Ideen neu anzukurbeln. Notgedrungen entstanden unsere radikalen 
asthetischen Stromungen in einem U mfeld, wo kommerzielle Ausbeutung und 
Exkommunikation vom Mainstream Hand in Hand gingen. Die afro- amerikani- 
scheMusik ist ein paradigmatischesM odell fiir eine solche Analyse: In den vier 
Jahren, in denen George Clinton und seine Leute mit ihrem Parliament-Funka- 
delic-D ing geschatzte40 M illionen Dollar an Profit einfuhren (ungefahrvon dem 
apokalyptischen Up for the D own Stroke aus dem Jahr 1975 bis G loryhallastoopid: 
Pin theTaleon theFunkyvon 1979, einer Synthese aus Genesis und derUrknall- 
theorie), waren sie nicht nur am kreativsten, sondern hatten auch keine Chance, 
im weiBen R adio gespielt zu werden. Im schwarzen R adio stellten sie die aktive 
Opposition zu einem Sabotageakt der Plattenindustrie, »disco« genannt - oder 
wie ich gerne wortspiele, disCOINTELPR [COINTELPRO war die FBI- 
Sondereinheit, die mit geheimdienstlichen, militarischen und propagandistischen 
M itteln die Black Panther Party zerschlagen sollte], weil es die unabhangige 
schwarze Bandbewegung zerstorte, auf die sich P-Funk griindete (vielmehr jes 
grewndete). 

DasAufkommen desH ipHop provozi erte offensichtl ich noch radikalereAuf- 
standsbekampfungsmittel, da er eine Community von passiven Popkonsumenten 
zu potenten Produzenten machte. (Allein dieTatsache, daB unabhangige Deejays 
Material der Plattenindustrie zusammenmixten und ihre Namen druntersetzten, 
was sowas wie das musikalische Aquivalent zu Duchamps Readymade ist.) Die 
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Aneignung der Produktionsmittel durch H ipH op hat uns die H uman Beat Box 
[menschliche R hythmusmaschine] beschert, die das automatische Schlagen der 
Drum Machine maulsperrig nachahmt und auf diese Weise ein Werkzeug der 
disCOINTELPRO-U nterdruckung in eine neue idiomatische [vernacular] Aus- 
drucksform der Schwarzen umwandelt. (Es kann wohl behauptet werden, dal5 
ganz andere Reproduktionsrechte ins Spiel kommen, wenn der Film 1/1/ lid Style 
uns glauben macht, daK Queen M C Lisa Lee von der Bildflache verschwindet, 
weil R apper Lovebug Starski sie schwangert - doch gehort zu einer ganz anderen 
Diskussion.) 

Wenn Gates und Baker fiir eine schwarze Form des Bezeichnens eintreten, 
sind sie keinesfalls radikaler alsdieH uman Beat Box. Hauptsachlich deshalb, weil 
ihr kritisches Spiel auf einer statischeren Auffassung der schwarzen Ausdrucks- 
moglichkeiten fuBt als das der Fat Boys - ganz zu schweigen von Graffiti und 
dem H ipHop-Theoretiker Ramm-EI-Zee mit seinen Aussagen iiber die Bezie- 
hung zwischen schwarzen und westlichen Zeichensystemen, die Bakers und 
Gates' vage Bestimmungen vergleichsweise grundkurshaft erscheinen lassen. Auf 
die Frage, warum Zee seine R ustungsgraffiti »lkonoklast Panzerism« 
[bildersturmerischen Panzerismus] nennt und Ikonoklast mit »k« [anstatt, wie im 
Englischen ublich, mit »c«] schreibt, sagteer: »W ei I esvon seinem Aufbau her ei- 
ne unvollkommene N ull ist: sechzig Grad fehlen. Das >k< ist eine Struktur, die 
sich von den in ihr zusammentreffenden Foki her aufbaut; eine besondere W is- 
senschaft auf konstruktionsmechanischer Basis also ...« 

In einem A rtforum- A rtikel fiigte Zee hinzu: »Das U nendlichkeitszeichen mit 
dem Fusionssymbol (x) in der M itte ist falschlicherweise alschristliches K reuz (+) 
bezeichnet worden und muK deshalb entweder vernichtet oder vom x getrennt 
werden. Das U nendlichkeitszeichen ist ein mathematisches, wissenschaftliches 
und militarisches Symbol. Es ist unser hochstes Symbol und wir haben nichtmal 
eine Taste auf der Schreibmaschinedafur. >lkonoklast< heiKt Symbolzerstorer, ein 
militarisch sehr, sehr hochstehendesWort, weil diebeiden Ksdieeinzigen Buch- 
staben sind, die das U nendlichkeitszeichen vernichten, dasx entfemen konnen ... 
Ich werde den Krieg beenden. Ich werde das U nendlichkeitszeichen zerstoren. 
Wir haben die Gladiatoren, die Freestyle-Tanzer, die als I nfanterie auf dem Bo- 
den kampfen, und die Graffiti-Zeichner, die in der Luft oder im All kampfen. 
Wir haben die bersetzer, die DJsund die M Cs. Die DJs machen die Kolben- 
gerausche in der G raffiti-E inheit, dem Panzer. Ihr Sound stimmt die M aschinen 
perfekt aufeinander ab, die M aschinen im Panzer, und die machen Bambambam. 
Das ist Beatkultur.« 

Da Beatkultur (geborene H ipH op) aus einem sehr engen R ap-port mit der 
schwarzen Tradition der Signifikation hervorgeht, ist es auch kein W under, 
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wenn Semiotiker der StraKe anregendere Theorien zu bieten haben als die 
Brothers die in den Elfenbeinturmen vor sich hin schuften. In seinem neuem 
Buch The Rap A ttack: A fricanjive toN ewY ork H ip-H op [R ap A ttack, A frican jive bis 
G lobal H ipH op, Hannibal Verlag, Andra-Wordem 1992] arbeitet David Toop de- 
tailliert die G eschichte jener Kultur auf, die die Fat Boys und R amm-EI-Zeeher- 
vorgebracht hat. 

Er findet die Ursprunge des Raps in Gulla-Schmahgedichten, Yoruba-Ge- 
sangswettbewerben, der stimmlichen Virtuositat jener westafrikanischen Wortat- 
tentater, die als G riots bekannt sind - und in afro-amerikanischen Sprachritualen 
wie The Dozens. 

»Die Dozens werden in der Regel zwischen Jungs und M annern von 16 
bis 26 ausgetragen - ein halbritualisierter Kampf der W orte, bei dem Be- 
leidigungen ausgetauscht werden, bis es einem der Spieler zu heftig wird. 
Die Beleidigungen konnen personliche Angriffe auf den Gegner sein, 
werden aber haufiger gegen seine Familie, speziell seine M utter gerichtet. 
Laut William Labov, einem Linguisten, der diese verbal en Duelle in den 
Sechzigem in Harlem verfolgt hat, sind die Dozens in New York noch 
spezialisierter und formalisierter und werden in gereimten Couplets abge- 
halten, etwaso: >/ don't play the dozens, the dozens ain't my game, buttheway 
I fucked your mama is a god damn shames [Ich spiele nicht die Dozens die 
Dozenssind nicht mein Spiel/Aber wieich deineM utter gefickt habe, das 
war echt zuviel] ... DerAbstand zwischen den rauhen U nterhaltungen im 
Dozens-Spiel auf der StraKe und in einem unverfalschten Club wie >Disco 
Fever<, wo dann noch ein paar R hythmen zum Tanzen dazukommen, ist 
gering. Dasfiihrt zu Widerspruchen, etwa wenn M elle M el, Texter der 
Furious Five, auf der Biihne steht, in seinem U Itra-M acho-M etal-Krie- 
ger-Aufzug und uberzeugend fur ein EndedesM achismo und ein friedli- 
chesZusammenleben spricht.« 

Toop zeigt dann die immense Bedeutung desWortspiel in der afro-amerika- 
nischen M usik, [...] doch all diese faszinierenden Ergusse flankieren eigentlich nur 
sein H auptanliegen: die Entstehungsgeschichte des H ipH op zu erzahlen, wie er 
sich in so fruchtbaren U ptown-U mgebungen wie dem Audubon Ballroom oder 
dem Broadway International entwickelte, wo Grandmaster Flash und Afrika 
Bambaataa, Teller und Truman desH ipHop-Projektsin M anhattan (insofern, als 
sie die friedliche und militarische N utzung der Fusions-Funkbombe, die durch 
Einstein Clintons Theoreme erst moglich wurde, befiirworteten und organisier- 
ten), die schwarzen M assen ins Informationszeitalter brachten, indem sie Kunst- 
stucke der digital en Kalkulation auf den Wheels of Steel vorfiihrten. [...] 
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Toop historisiert die H ipHop Kultur, indem er sie standig auf ihre Vorlaufer 
in der breiteren afrikanischen Tradition zuruckfuhrt: >laut Afrika Bambaataa be- 
gann Breaking alsein Tanz zu James Browns >Get On The Good Foot< ... Das 
Wort >Break< oder >Breaking< ist ein M usik- und Tanzbegriff, der auch schon ei- 
ne lange Geschichte hat. M anche Lieder, wie >Buck Dancer's Lament< aus den 
fruhen Tagen diesesjahrhunderts, hatten eine zweitaktige Pause (=Break) nach 
jeweils acht Takten, fur den Tanzbreak, bei dem ein Tanzer eine kleine Solo- 
Einlage aus improvisierten Schritten vorfuhrte ... vielederTanzbewegungen, die 
heute im Freestyle benutzt werden, gehen zuruck auf alte amerikanische Tanze. 
In M arshall und Jean Stemsjazz Dancewerden Pigmeat M arkhamsErinnerungen 
an den Tanzer Jim Green aus A.G. Allen's M ighty M instrel Show der fruhen 
zwanzigerjahre zitiert: >Green hatte eine Spezialitat, dieich nievergessen werde: 
Er tanzte eine Weile und lieB sich plotzlich fallen und drehte sich auf seinem 
R ucken imTaktder M usik.<«U nd an anderer Stelle, iiber Graffiti: »Herbert Kohl 
analysiert in seinem Aufsatz >N ames, Graffiti and Cultures was esmit Graffiti und 
den T ags die die K iinstler anstelle ihrer legalen N amen verwenden, auf sich hat. 
Kohl sah, wie sich Graffiti veranderte, alsjunge schwarze und puertoricanische 
K iinstler mit sozial engagierten M alern im R ahmen von Programmen zur 
Bekampfung der Armut in den spaten Sechzigem zusammenkamen, wodurch die 
Wandbemalungen an Anerkennung gewannen.« 

Da Gates und Bakers A rbei ten ein geringes Interesse an diesen zukunftswei- 
senden Ablegem des Blues und der Signifying Tradition verraten, haftet ihnen 
der Geruch von kultureller Engstimigkeit an. Bei ihnen ist nichts von den 
schwindelerregenden M etamorphosen zu spuren, die afro-amerikanische Kultur 
ausmachen und inToopsBuch dokumentiert sind. Was nach einer afro- amerika- 
nischen Volksweisheit zu dem SchluB fiihrt: the half ain't yet been told [das ist 
bloB die halbe Geschichte]. 



riginal: »Y o! H ermeneutics!: H envy L ouis G ates, H ouston B aker, and D avid T oop«; aus: C reg 
Tate, Flyboy in the Buttermilk, Simon & Sdiuster, W ew York 1992, pp. 145-158 

bersetzer: R aymund Burghardt 
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Das Schwarze der schwarzen Literatur 

Uber das Zeichen und den Signifying Monkey< 

Signification is the N igger's occupation (Sprichwort) 



Ich will hier nicht die G eschichte des Begriffs »Signifikation« wiedergeben. Spa- 
testensseit Ferdinand deSaussure ist der BedeutungsprozeB ein wichtiger Aspekt 
in den meisten zeitgenossischen Theorien. Ich finde eserstaunlich, daB sich die- 
ses fiir den westlichen D iskurs relativ neue Konzept mit einem gut zweihundert 
Jahre alten Begriff aus der schwarzen vernacular Tradition, d.h. der miindlichen 
Tradition des schwarzen Sprechens bzw. seiner spezifischen Rhetorik, iiber- 
schneidet. Die Geschichten vom Signifying Monkey, vom Affengott, der uber 
die Bedeutung(-sprozesse) in der Sprache wacht, stammen alle aus der Zeit der 
Sklaverei. H underte dieser Geschichten wurden seither, vor allem im 19.Jh., auf- 
geschrieben. Im Bereich der schwarzen M usik haben Jazz G ilium, Count Basie, 
Oscar Peterson, Oscar Browne, Jr., Little Willie Dixon, Nat »King« Cole, Otis 
Redding, Wilson Picket und Johnny tis jeweils Songs aufgenommen, die alle 
entweder »T he Signifying M onkey«oder schlicht »Signifyin(g)«heiBen. M ein ei- 
gener literaturtheoretischer Ansatz, den ich aus unserer schwarzen literarischen 
Tradition und Kultur entwickeln mochte, ist eine Theorie des formalen R evisio- 
nismus, der durch Figuren der bertragung, Pastiche und Parodie charakterisiert 
ist. Im M ittelpunkt steht die Wiederholung von formalen Strukturen in ihrer je- 
weiligen Differenz. »Signifikation« ist eine Theorie der Interpretation von Be- 
deutungsprozessen, dieausderafro-amerikanischen Kultur stammt. Ein wichtiger 
Teil unserer Erziehung und Sozialisation besteht darin, zu lemen, wie man signi- 
fiziert, wie man be-deutet. DaB es nicht schon langst zur Grundlage einer 
schwarzen Literaturtheorie wurde, liegt vermutlich daran, daB esuns Schwarzen 
viel zu vertraut ist. Ich muBte zuerst aus meiner eigenen Kultur heraustreten, das 
Konzept von einer fremden W arte aus betrachten und in einen anderen D iskurs 
iibersetzen, urn sein Potential fur eine Literaturtheorie zu begreifen. M eine Be- 
schaftigung mit Signifikation hat mich dazu gefiihrt, die Interpretationsvorgange 
und -prinzipien zu analysieren, die der Art und Weise, wie das lfa-0 rakel Zei- 
chen entschlusselt, zugrundeliegen (eine Tradition, die vor allem bei den Yorubas 
in Nigeria noch immer sehr lebendig ist), wobei mein Vorgehen nur entfernt 
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dem Harold Blooms entspricht, der die Dekodierungsprinzipien der Kabbalah als 
G rundlage fiir seine Theorieder literarischen Bedeutung verwendet hat. 

Signifying): Definitionen 

Wahrscheinlich reicht nur noch Tar Baby 1 als ratselhafte und faszinierendeFi- 
gur der afro-amerikanischen Mythologiean das Oxymoron des Signifying M on- 
key heran. Er ist die ironische U mkehrung der uralten, rassistischen, westlichen 
Vorstellung vom Schwarzen alsAffen. Der Signifying M onkey lebt in den Zwi- 
schenbereichen der D iskurse, verdreht die W orter und spielt mit ihnen, er bildet 
Wortfiguren und zeigt die Ambiguitaten der Sprache auf, indem er ihr ihre Ei- 
gentlichkeit nimmt. Der Signifying M onkey ist also unsere Trope der Wiederho- 
lung und U mkehrung, im Grunde die Trope desChiasmusselbst, weil er in ein 
und demselben diskursiven Akt geschickt wiederholt und zugleich umkehrt. 
Wenn Vico, Burke und N ietzsche, de M an und Bloom recht behalten mit ihren 
vier bzw. sechs M astertropen, dann wollen wir diese als die Tropen der M aster 
betrachten und Signifying als die Trope der Sklaven, jaderen Super-Trope, ana- 
log zu Blooms Definition der M etalepse als »einer Trope, die alle Tropen um- 
kehrt<s als »Figur der rhetorischen Figuren«. Signifying ist eine Trope, in der sich 
mehrere andere rhetorische Figuren versammeln: M etapher, M etonymie, Synek- 
doche und Ironie (die o.g. M astertropen) und dazu Hyperbole, Litotes und M e- 
talepse. Dieser Liste konnen wir auch noch die Aporie, den Chiasmus und die 
Katecheseanfugen, die alle ebenfalls im R itual des Signifying vorkommen. 

In der Sprache der Schwarzen bezieht sich Signifying also auf die Form des 
bildlichen, uneigentlichen Sprechens selbst. »When one signifies onetropes-a- 
dope [Signifying heiKt Tropen dopenk sagt Kimberley W.Benston (und tut mit 
diesem Wortspiel genau das wovon er spricht). Esgibt mehrere Subkategorien 
des Signifying, die sich leicht mit der Typologie der rhetorischen Figuren im 
M ittel alter und in der Klassik vergleichen lassen. Schwarze rhetorische Figuren 
des Signifying sind: marking, loud-talking, testifying, calling out, sounding, rap- 
ping, playing the dozens usw. 2 

Zunachst will ich ein paar traditionelle Definitionen des Signifying und des 
archetypischen Bedeutungstragers[engl.: Signifier] in der schwarzen M ythologie, 
dem Signifying M onkey, anfiihren. Der Signifying M onkey ist ein Trickster, der 
schwindelt, verdreht und verzerrt. Sein U rsprung sind die Trickster- Figuren der 
Yoruba M ythologie (E su-E legbara in Nigeria und Legba bei den Fon in Daho- 
mey). Ihre Pendants in der N euen Welt sind Exu in Brasilien, E&iu-Elegua auf 
Kuba, Papa Legba ausdem Loa- Pantheon der Vaudou auf Haiti und P apa L a B as 
in den USA. Sie sind ein guter Beweisdafiir, wie metaphysische Vorstellungen 
und figurative Formen und Muster von unterschiedlichen schwarzen Kulturen 



178 



Das Schwarze der schwarzen Literatur 



Ciber R aum und Zeit hinweg miteinander verbunden sind: von W estafrika iiber 
Sudamerika Ciber die Karibik bis in die USA. Die Tricksters sind Varianten von 
Esu und alssolche hauptsachlich Vermittlerfiguren. Sie sind vermittelnde Trick- 
ster und tricksende Vermittler, ihre Vermittlungen bestehen eben ausT ricks 

AlleEsu-Varianten sind Gotterboten, sie uberm ittel n den Leuten den Willen 
der G otter und den Gottern die W iinsche der M enschen. Esu bewacht die sich 
gabelnden Wege, er ist der M eister desStilsund desGriffels, der phallische Gott 
der Zeugung und Fruchtbarkeit, der H err der mystischen Barrierezwischen dem 
gottlichen Universum und der profanen Welt. Er gilt alsgottlicher Linguist, als 
H uter desase, des Logos, mit dem OlodumaredasU niversum schuf. 

In der Yoruba- M ythologie hinktEsu immer, denn seine Beine sind verschie- 
den lang. M it dem einen stent er noch in der Welt der G otter, mit dem anderen 
bereits in der Welt der M enschen. In der westlichen M ythologie ist naturlich 
H ermessein nachster Verwandter. U nd genau wie H ermesalsAusleger der gott- 
lichen W orte der »H ermeneutik« ihren N amen gab, konnte unsere M etapher fur 
die W issenschaft der Textinterpretation im Bereich der schwarzen Literatur die 
FigurdesEsu werden. In der afrikanischen und lateinamerikanischen M ythologie 
heiKt es Esu habe Ifa gelehrt, wie die Zeichen der sechzehn heiligen Palmnusse 
zu lesen sind, die das was man ein Odu nennt, bilden, von denen einhundert- 
sechsundfunfzigzusammen den Korpusdes/fa-Orake/sergeben. DasOpon Ifa, die 
holzgeschnitzte Tafel, die bei der Auslegung der Weissagungen verwendet wird, 
soil im Zentrum seinesoberen Teilsein Bild von Esu haben, urn damit seineVer- 
bindung zum Vorgang der Interpretation selbst anzuzeigen, den wir entweder als 
itumo (»W issen vereinigen oder entknoten«) oder alsy/pada (»etwasherumdrehen 
oder ubertragen«) ubersetzen konnen. W as wir an den U niversitaten heute >close 
reading«oderTextanalyse nennen, heiKt in YorubaOda fa (»die Zeichen lesen«). 
Vor all em ist Esu der schwarze bersetzer, der Yorubagott der U nbestimmtheit 
und der ariyemuye (der Dinge, deren man nur in dem M oment, in dem sie einem 
durch die Finger rinnen, habhaft wird). Was Hermes fiir die Hermeneutik ist, ist 
Esu fiir Esu tufunaalo (»die R isse im R atsel offenlegen«). 

Die Esu-V arianten sind im Glauben der Yoruba alle gottlich, egal ob in Dah- 
omey, N igeria, Brasilien, auf Kuba, Haiti oder in N ew Orleans. In den heiligen 
Mythen handeln diese Gotter wie Protagonisten in den Erzahlungen. In den 
weltlichen Diskursen Schwarzamerikasstellt der Signifying M onkey dasfunktio- 
nale Aquivalent zu Esu dar. Er ist eine genuin afro-amerikanische Figur, diever- 
mutlich ausder kubanischen M ythologie kommt, wo E&iu-Elegua normalerweise 
mit einem Affen an seiner Seite dargestellt wird. Anders als seine panafrikanischen 
Esu-Varianten fungiert der Signifying M onkey in der R egel jedoch nicht als Fi- 
gur in einer Geschichte, sondern alsVehikel der Erzahlung selbst. Ausdem Kor- 
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pusder Erzahlungen vom Signifying M onkey ergibt sich dann auch dasVerfah- 
ren des Signifying. Die afro- amerikanischen, rhetorischen Strategien des Signify- 
ing verfolgen keinen »lnformationsaustauscl"K Signifying bezieht sich nur auf das 
Spiel und die Kette der Signifikanten und nicht auf irgendein vermeintlichesSig- 
nifikat, dasdahintersteht. LautAlan Dundessind dieU rsprunge des Signifying »in 
der afrikanischen R hetorik zu finden«. In der Anthropologie wurde bereits ge- 
zeigt, daK der Signifying M onkey auch haufig »der Signifikant«, der Bedeutungs- 
trager oder Be-, An-, U m- und Zerdeuter genannt wird. Er ist derjenige, der am 
Signifikat, also an dem, was bezeichnet werden soil, verheerenden Schaden an- 
richtet. Etwas oder jemand wird durch und iiber den Signifikanten signifiziert 
und resign ifiziert. Er ist tatsachlich »der U rsignifikant<s den Julia Kristeva meint, 
xeine Prasenz, die den Bezeichnungsprozessen immer vorgangig ist.« 

Seit einiger Zeit haben sich Wissenschaftlerlnnen mit der ungewohnlichen 
Verwendung desWorts »signifying/signifizieren« im schwarzen Sprachgebrauch 
beschaftigt. Obwohl dasWortfeld einige berschneidungen mit dem Gebrauch 
im Standardenglisch aufweist, hat »signifying«im schwarzen D iskurs eine einzig- 
artigeBedeutung. R oger D. Abrahams definiert das wiefolgt: 

»Signifying ist ein Ausdruck der Schwarzen, sowohl was den Gebrauch 
betrifft als auch moglicherweise vom U rsprung her. Es bezeichnet eine 
R eihe ganz unterschiedlicher Sachverhalte. In den R eimen auf den Sig- 
nifying M onkey bezieht es sich vor allem auf dieTatsache, daB erdauemd 
versteckte Andeutungen macht, norgelt, die Leute beschwatzt, stichelt 
und liigt. In anderen Fallen meint es auch den Hang, endlosum bestimm- 
teThemen herumzureden und doch nie auf den Punktzu kommen. Sig- 
nifying kann ebenfallsbedeuten, daB man sich iiber Leute oder Situatio- 
nen lustig macht. Esbedeutet auch, mit den H anden oder Augen zu spre- 
chen, und in dieser H insicht umfaBtesnatiirlich auch einegroBeZahl von 
Gesten und Gesichtsausdrucken. Signifying kann bedeuten, absichtlich 
durch Klatsch und Gerede einen Streit zwischen Nachbam zu provozie- 
ren oder sich iiber einen Polizisten lustig machen, indem man hinter sei- 
nem R iicken seine Bewegungen nachafft. Signifying heiBt z.B. auch, fur 
sich selbst urn ein Stuck Kuchen zu bitten, indem man sagt: >M ein Kum- 
pel da hatt' gem ein Stuck Kuchen<.«? 

Im Grundesei, so Abrahams Signifying »eineTechnik desindirekten Argu- 
ments desindirekten berzeugens«, »ein Sprechen in lmplikationen«, esbedeu- 
tet »mit indirekten verbalen und/ oder gestischen M itteln Anspielungen machen, 
aufstacheln, bitten und herumprahlen .«»Der Ausdruck »si gnifyi ng« verw ei st dar- 
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auf, daB der M onkey ein Trickster ist; Signifying ist die Sprache der Tricks, ein 
vertracktes Sprechen, es umfaBt all die Formulierungen, Worter und Gesten, 
durch diejene bereits von Hamlet anvisierte >D irektheit durch lndirektheit< er- 
zielt wird.«N ach Abrahams ist der M onkey nicht nur ein M eister dieser Technik, 
er selbst ist diese Technik, er ist Stil und die Literarizitat der literarischen Sprache 
selbst. Er ist der groBe Signifikant. In diesem Sinn kann man nicht etwas signifi- 
zieren, denn »signifying« bezieht sich auf die Art und WeisedesSprechens, nicht 
auf das, was gesagt wird. 4 

Esgibt tausende von »Toast«-Spriichen iiber den Signifying Monkey und die 
meisten davon beginnen mit der folgenden Anfangsformel: 

Deep down in the jungle so they say 

There's a signifying monkey down the way 

There hadn't been no disturbin' in the jungle for quite a bit, 

For up jumped the monkey in the tree one day and laughed, 

»l guess I 'II start some shit.« 

[etwa: Im tiefen Dschungel, sagt man, sitzt der signifying monkey irgendwo. 

Es hat schon lang keinen Zoff mehr gegeben, denkt sich der Affe auf seinem 

Baum und grinst, »lch werd' jetzt mal wieder ein biBchen aufmischen miis- 

sen«] 

Auch fur das Ende gibt eseinefeststehendeFormulierung: 

»M onkey«, said the Lion, 

Beat to hisunbooted knees, 

»You and your signifying children 

better stay up in the trees « 

Which is why today 

M onkey does his signifying 

A- way- up out of the way.« 

[»M onkey«, sagte der iibel zugerichtete Lowe, »bleib mit deinen Kindern am 

besten auf den Baumen!«U nd deshalb treibt der M onkey heutesein Spiel von 

oben herab und keiner kriegt inn.] 

In den narrativen Gedichten iiber den Signifying M onkey erzahlt dieser sei- 
nem Freund, dem Lowen, jedesmal, ihr gemeinsamer Bekannter, der Elefant, ha- 
be ihn, den Lowen, beleidigt. Der wiitende Lowe verlangt daraufhin eine Ent- 
schuldigung vom Elefanten, der dies naturlich ablehnt und den Lowen erst ein- 
mal verpriigelt. Der Lowe merkt, daB esein Fehler war, den Affen beim Wortzu 
nehmen und darum bekommt dieser nun Priigel. Der Anthropologie und Sozio- 
logie ist es nun zwar gelungen, einen stattlichen Korpus von Texten iiber den 
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Signifying Monkey zusammenzustellen, jedoch nicht, sich auf eine Definition 
von xsignifying«zu einigen. 

N eben Abrahams Definition von »signifying«sind die Definitionen von Zora 
N eale H urston, Thomas Kochman, Claudia M itchell-Keman, Geneva Smither- 
man und Ralph Ellison besonders wichtig, weil sie auf die Grundziige der afro- 
amerikanischen, narrativen Parodie eingehen, die ich im folgenden genauer defi- 
nieren will. Fur Kochman heiKt »signifying«, daK der Signifikant/ M onkey immer 
wiederholt, wasjemand anderesiiber eine dritte Person gesagt hat, und zwar, urn 
damitein bi s dahi n freu nd I i ches V erhaltn i s zw i schen Personen umzukehren. Des- 
weiteren geht er davon aus, daK »signifying«dazu benutzt wird, falsche, weil zu 
hohe Anspruche und W ertschatzungen der eigenen Person umzudrehen und zu 
unterminieren. 4 DieseArtzu wiederholen und dasWiederholtedabei umzudre- 
hen (C hiasmus) ist also eine implizite Parodie auf falsche Vorstellungen, die eine 
Person ubersich selbst hat. M itchell-Keman, diedieumfassendsteStudieuberdas 
Konzept des »signifying« angefertigt hat, vergleicht die Etymologie desWortesin 
der schwarzen Verwendung mit der im Standardenglisch: 

»lm Black English ist die Semantik von >signifying< erweitert und umfaKt 
eine Reihe von Bedeutungen und Ereignissen, die im Standardenglisch 
nicht eingeschlossen sind. In der schwarzen Community kann man z.B. 
sagen >She is signifying< oder >Stop signifying<. Im Standardenglisch ware 
dasausgeschlossen.«? 

Sie verweist auf das paradoxe oder dialektische Verhaltniszwischen gleichen 
Wortern im Black English und im Standardenglisch, dieaberjeweilsvollkommen 
unterschiedliche Bedeutungen haben. 

»Der schwarze Begriff »signifying« beinhaltet im Grunde die Annahme, 
daK Lexikoneintrage meistens nicht geniigen, urn die Bedeutung eines 
Wortes richtig zu interpretieren, bzw., daK die Bedeutung immer mehr 
umfaKt, alswasim Lexikon steht. Komplimente konnen so geauKert wer- 
den, daK sie zweifelhaft erscheinen. Eine AuKerung kann in einem be- 
stimmten Kontext eine Beleidigung sein, in einem anderen nicht. Wasals 
reine Information daherkommt, kann alsll berredungsstrategie intendiert 
sein. Deshalb sind die Horer gezwungen, alle Bedeutungsmoglichkeiten, 
all die symbolischen Welten, in denen ein Sprechakt sinnvoll ist, und das 
heiKt im Grunde das ganze Diskursuniversum, in Betrachtzu Ziehen. <£ 

Dies ist eine hervorragende Beschreibung, wie Signifying funktioniert. M it- 
chell-Keman fiigt hinzu, daK der Signifying M onkey mitdem Lowen nur deshalb 
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sein Spiel treiben kann, weil der Lowe nicht begreift, in welchem diskursiven 
M odusder Affe spricht. »Die sprachliche Ebene selbst hat in diesen R eimen eine 
symbolische R elevanz. Der Affe und der Lowe sprechen nicht dieselbe Sprache. 
Der Lowe verwendet die Sprache nicht in derselben Art und Weise wie der Affe 
und kann so dessen Gebrauch nicht richtig deuten.« Der Affe hat eine bildliche 
Sprache, er verwendet einen metaphori schen Code. Der Lowe interpretiert es 
aber wortlich und muK dafur biiKen. Das wiederum kratzt an seinem Status als 
Konig derTiereund kehrt dieDschungelhierarchiegeradezu urn. Der Signifying 
M onkey handelt fast nie in diesen Gedichten, er redet nur. Als Signifikant be- 
stimmt er die H andlungen derer, mit denen er sein signifikantes Spiel treibt: dem 
glucklosen Lowen und dem Elefanten. 

M itchell-Keman und Zora N eale H urston zeigen, daK die R hetorik des Sig- 
nifying nicht geschlechtsspezifisch ist, obwohl sie vor all em in den »maskulinen« 
Varianten desFluchens, die I ntimitaten mit M Cittern konnotieren, exzessiven Ge- 
brauch findet. H urston mitM ulesand M en und M itchell-Keman mit »Signifying, 
Loud-Talking and M arking« sind die ersten Wissenschaftlerinnen, die weibliche 
R ituale des Signifying analysiert haben. 7 H urston ist sogar die erste Autorin, die 
Signifying selbst alsM ittel zur Befreiung einer unterdriickten Frau zeigt. IhrThe'r 
Eyes 1/1/ ere W at&iing G od ist ein fiir dasVerfahren des Signifying paradigmatischer 
Text, weil er die immanente Spannung zwischen dem wortlichen und dem bi Id- 
lichen Sprechen auflost, die im Englischen in der Verwendung von »signifying« 
steckt. Their Eyes steht fur die schwarze Trope des Signifying alsThemadesR o- 
mansund als rhetorisches Verfahren der Erzahlung selbst. Die Hauptfigur Janie 
findet ihre eigene Stimme wan rend einer Episode auf der Veranda vor dem La- 
den ihresM annes, und zwar nicht nur, weil sie mit den dort versammelten M an- 
nern dasR itual des Signifying praktiziert (wasihr M ann ihr verboten hatte), son- 
dern auch weil siedabei relativ offen auf dielmpotenz ihresM annes anspielt. Das 
ist todlich fiir das Image ihres M annes und er stirbt bald darauf an »N ierenversa- 
gen«. Janie hat ihren M ann durch R hetorik gekillt. [...] 

Der Text von Thar Eyes hat selbst eine Signifying- Struktur, d.h. er istvoll in- 
tertextueller Anspielungen. Er arbeitet mit rhetorischen »Sch I u ssel «- f i g u ren und 
rhetorischen Verfahren, die in vorangegangenen schwarzen Texten verwendet 
wurden, z.B. in W .E.B. Du Bois' A Q uest of the Silver F leece oder in Jean Toomers 
Cane. Dieafro-amerikanische Literatur zeichnet sich durch eine dreifache, forma- 
le Revision vorangegangenerTextein dieser Tradition aus: H urstonsText (1937) 
arbeitet mit und bezieht sich auf Du Bois' Roman (1911) undToni M orrison be- 
zieht sich in m eh reren Texten auf H urstonsund Du Bois' Romane. EllisonsText 
(1951) nimmt W rights R omane (1940,1945) auf und Ishmael R eed (1972) wie- 
derum schreibt Texte dieser beiden Autoren urn. Schwarze A utorlnnen arbeiten 
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mitTexten von anderen schwarzen Autorlnnen, um uberden Weg der R hetorik 
zu einer Selbstdefinition zu gelangen. U nsere Literaturtradition ergibt sich allein 
ausdiesen formalen Zusammenhangen derTexte. 

Der wichtigste Aspekt des Signifying ist fiir M itchell-Keman »die versteckte 
Absicht bzw. der metaphorische Verweis«, und diese rhetorische Indirektheit ist 
ihrer Ansicht nach »fast ausschlieBlich sti I istisch«. Der Kunstcharaktersteht immer 
im Vordergrund. M it »lndirektheit« meint M itchell-Keman, daB 

»sich die korrekte Referenz oder Bedeutung der jeweiligen AuKerung 
nicht allein iiber Worterklarungen aus dem Lexikon und den syntakti- 
schen Regeln ihrer Verkniipfbarkeit erschlieBt. Die scheinbare Bedeutung 
der AuBerung, die oberflachliche Botschaft unterscheidet sich von der ei- 
gentlichen. Die scheinbare Bedeutung spielt an auf die tatsachliche Be- 
deutung.^ 

Das rhetorische Verfahren des indirekten Benennens stellt somit den Kern 
dessen dar, waswirunter Figuration, T roping und Parodie der Form bzw. Pastiche 
verstehen. Letztere bezeichnen ein Verfahren, bei dem ein Schriftsteller die 
Struktur eines anderen Textes aufnimmt und auf verschiedene Art wiederholt. 
Dazu gehortz.B. eineziemlich exakteWiederholung einer Erzahlung bzw. deren 
rhetorischer Struktur, die dann aber mit einem grotesken, unpassenden Inhalt 
versehen wird. [...] Eine weitere M oglichkeit der formalen Parodie ist, auf eine 
bekannte Struktur anzuspielen, gerade indem sie verfehlt, d.h. durch U nahnlich- 
keit angedeutet wird. Diese Art der formalen W iederholung, die gleichzeitig va- 
riiert wird, spielt im Jazz eine wesentliche Rolle. Ein herausragendes Beispiel 
hierfur ist John Coltranes Version von »M y FavouriteThings«verglichen mit Ju- 
lie Andrews mattem Original. Ahnlichkeit kann also durch U nahnlichkeit raffi- 
niert erzeugt werden. D/eFroschevon Aristophanes parodiert sowohl Aischylosals 
auch Euripides im Stil; Cervantes nimmt Bezug auf die Form der R itterromane, 
Henry Fielding parodiert mit Joseph Andrews Richardson und den Roman der 
Empfindsamkeit und Lewis CamWs Hiawatha's Photographing nimmt Reime von 
Longfellow, um dadurch die Konvention der Familienfotografiezu parodieren. 

In der vielschichtig angelegten Kurzgeschichte And Hickman Arrives (1960) 
definiert R alph Ellison den Aspekt der Parodie beim Signifying wiefolgt: 

»Da standen die beiden M anner [Daddy H ickman und Deacon Wilhite] 
nun nebeneinander, der eine groB und dunkel, der andere schmal und 
hellbraun, und die anderen R everends saBen aufgereiht hinter ihnen, mit 
grimmigem Blick und in Erwartung, GottesWort zu horen, wie R ichter 
saBen sie da, auf ihren holzemen, hochlehnigen Stiihlen. U nd nun began- 
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nen Anrufung und Gegenruf, Daddy Hickman las den von Deacon Wil- 
hite gelesenen Text noch einmal, indem er die Verse variierte und mit ih- 
nen spielte, so wie er sonst mit seiner Trompete die Gesange desChors 
umkehrte und variierte, wenn ihm nach Signifying zumute war.«? 

N ach dieser Einleitung fuhren die beiden vor, was »Signification« ist, und das 
wiederum ist eine Anspielung auf die antiphonale Struktur der afro-amerikani- 
schen Predigt. Diese Parodie der Form ist, wie die von R ichard Pryors, bereits ei- 
ne second-order Parodie. I n seiner »l nterpretation« des »Book of W onder« parodiert 
Pryors ebenfalls die eben erwahnte Struktur der Predigt und gleichzeitig Stevie 
Wonders >living for the C ity«, indem er Wonders Text in der Form und mit der 
spezifischen Intonation des afro- amerikanischen Predigenswiedergibt. Eshandelt 
sich deshalbum ein second-order Signifying, weil eseinerseits sowohl auf die tradi- 
tionelle Form desPredigens(diezwar eingehalten, aber durch einen ungewohn- 
lichen Inhalt entmystifiziert wird), alsauch auf die Struktur von Wonders M usik 
(wobei zwar die M usik abwesend, aber der Text anwesend ist) anspielt. Anderer- 
seits verweist er gleichzeitig auf die komplexen, aber direkten formalen Zusam- 
menhange zwischen dem schwarzen Predigen und Stevie Wonders M usik im be- 
sonderen und den schwarzen religiosen und sekularen Erzahlformen im allgemei- 
nen. [...] 

Das Problem der Bedeutungsdefinition taucht auch bei der bersetzung von 
einer Sprache in die andere auf. M an konnteden Signifying M onkey auch als ei- 
ne Figur beschreiben, die in diesem Bereich zwischen zwei Sprachraumen lebt. 
Signifikanterweise besteht im Franzosischen zwischen »signe«(Zeichen) und »sin- 
ge«(Affe) nur ein kleiner U nterschied. 

Ellisons Beschreibung der Beziehung zwischen seinem Werk und dem von 
Richard Wright entspricht unserer Definition von narrativer Signifikation bzw. 
kritischer Parodie oder Pastiche, obwohl Ellison keinen dieser Begriffe verwen- 
det. Er beschreibt ein Verfahren der impliziten, formalen Kritik, das ich nach 
Geoffrey Hartman auch T roping genannt habe und das als Kern des Begriffs Cri- 
tical Signification«aufgefasst werden darf: 

»lch wollte [Wrights] begrenztes Blickfeld nicht kritisieren, weil esmich 
dennoch sehr beeindruckt hat, was er geschrieben hat. [...] Ich schrieb 
meine eigenen Biicher, und die waren in sich eben eine implizite Kritik 
an denen von W right. Alle R omane aus einer bestimmten Zeit machen 
eine historische Aussage iiber die Auffassungen von W irklichkeit in die- 
sem M oment und kritisieren sich in gewisser W eise gegenseitig.^ 



185 



Henry Louis Gates, J r. 



In seinen R omanen »signifiziert« Ellison Wright, indem er Wrights I iterari- 
sche Strukturen durch Wiederholung und Abweichung parodiert. Die Komple- 
xitat seiner Parodien will ich kurzskizzieren. DasSprachspiel, das Signifying fangt 
bereitsbei den Titeln an. Auf N ativeSon und Black Boy - beideskonnotiert R as- 
se, Selbst und Prasenz - spielt Ellison mit / nvisibleM an an. U nsichtbarkeit alsAb- 
wesenheit ist eine ironische Antwort auf die scheinbare Prasenz der »Schwarzen« 
und >£ingeborenen« (natives), wahrend »man« bereitseinen reiferen, sichereren 
Status impliziert als >son« oder »boy«. Ellison signifiziert Wrights N aturalismus, 
indem er einesehr komplexe, modemistischeSchreibweise benutzt. Auf Wrights 
biszuletzt stummen, reaktiven Protagonisten verweist er durch seinen namenlo- 
sen Erzahler, der nur Stimme ist und seine eigeneGeschichteformt, uberarbeitet 
und erzahlt. So zeigt Ellison, wie Handlung mit Representation von Handlung 
verwoben und wie Wirklichkeit durch ihre Darstellung bestimmt ist. [...] 

BiggersStummheit und Handlungsunfahigkeit in Wrights A/ at/Ve Son deutet 
auf Abwesenheithin, obwohl derTitel eineM etapher der Prasenz ist; bei Invisible 
M an ist es genau umgekehrt, die durch U nsichtbarkeit implizierte Abwesenheit 
wird durch die Anwesenheit einer Figur, die ihren eigenen Text auch erzahlt, 
unterlaufen. [...] 

Die von Ellison iiber die Form etablierten Beziehungen zu Wright unterhalt 
Ishmael R eed zu beiden, vor allem aber zu Ellison. M umbo jumbo signifyt sowohl 
W rights »R ealismus« als auch Ellisons »M odemismus« 

In einer Erwiderung auf Irving Howes Kritik an seinem Werk hat Ellison 
noch einmal ganz deutlich die komplexen und inharent polemischen, intertextu- 
ellen Beziehungen desformalen Signifying herausgehoben: »lch bin mit Howe 
einer M einung, daK W iderstand einen wichtigen Aspekt der Kunst darstellt, aber 
dieser W iderstand muK nicht notwendigerweisedie Form einesexpliziten politi- 
schen oder sozialen Programmshaben. In einem R oman kann er genauso gut als 
te&inischer A ngriff auf alle bisherigen stilistis&i-rhetoris&ien V erfahren verstanden wer- 
den. [H eraushebung H LG .]" D iese Form der kritischen Parodie, der W iederho- 
lung alsU mkehrung, definiereich als kritische Signifikation oder alsformales Sig- 
nifying, und es ist meine M etapher fur L i teratu rgesch i chte. «[...] 

Die als formales Signifying zusammengefassten intertextuellen Beziehungen 
entsprechen dem, wasM ichail Bachtin »zweistimmigesWort«nennt, daserin das 
parodierende Wort und die versteckte bzw. innerliche Polemik unterteilt. [...] 
Bachtins Typologie durfte zwar bekannt sein, aber ich will seine Definition der 
versteckten Polemik noch einmal zitieren: 

»[ln der versteckten Polemik] bleibt das fremde Wort jenseits der Grenzen 
der Autorenrede, doch diese nimmt von ihm N otiz und geht auf es ein. 
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Hier wird das fremde Wort nicht mit neuer Sinngebung reproduziert, 
doch eswirkt von auKen her auf dasWortdesAutorsein und bestimmt es 
in gewissem M aKe ... 

In der versteckten Polemik ist das Wort des Autors, wie jedes andere 
Wort, auf seinen Gegenstand gerichtet, dabei wird aberjede Behauptung 
uber den Gegenstand so aufgebaut, daK sie iiber ihre gegenstand I iche Be- 
deutung hinaus das fremde Wort polemisch trifft: zum gleichen Thema, 
anlaKlich einer fremden Behauptung uber den gleichen Gegenstand. Das 
auf seinen Gegenstand gerichtete Wort stoKt im Gegenstand mit dem 
fremden Wort zusammen. D as fremde W ort selber wird nicht wiederge- 
geben, eswird nuralsbestehend vorausgesetzt ...« 12 

Ellisons Beschreibung der formalen Zusammenhange zwischen seinen und 
Wrights Werken sind ein hervorragendes Beispiel fur versteckte Polemik: Sein 
Text stoBt mit dem von Wright »im Gegenstand« zusammen, und »das fremde 
Wort beginnt, von innen auf das Wort des Autors einzuwirken«, so Bachtin wei- 
ter. Dieses Wechselverhaltnisnennt Bachtin zweistimmig, weil das fremde Wort 
das tatsachlich geauKerte von innen strukturiert, denn es ist nur da, weil es das 
fremde W ort bereits gibt, weil es Bezug nimmt auf das fremde W ort, das dabei 
aber abwesend, ein anderesist. 

Der groKteTeil der afro-amerikanischen Literatur kann als fortschreitender 
Versuch gesehen werden, dem immer wiederkehrenden Referenten der afro- 
amerikanischen Tradition, der sogenannten »black experience^ neue narrative 
Reprasentationsraume zu eroffnen. [...] Als ein solcher Versuch muB auch der 
Bezug von Ellisons M odemismuszu W rights N aturalismus betrachtet werden. 

Ishmael R eed und Zora N eale H urston sind beide M eister des Spiels mit li- 
terarischen Traditionen. Beide haben den M oses-Mythos bearbeitet, und beide 
bedienen sich der Sprache schwarzer weltlicher und heiliger Mythen als meta- 
phorische und metaphysische Rahmen. Ihre Texte sind selbstreflexiv, d.h., sie 
haben immer auch dasSchreiben selbst zum Inhalt. Sie haben meist R ahmener- 
zahlungen, in die mehrere Erzahlungen eingebettet sind und sie schreiben »spea- 
kerly texts<s Texte, die der sprechenden schwarzen Stimme eine vorrangige Posi- 
tion einraumen (die russischen Formalisten nennen dass/caz und Ishmael Reed 
selbst spricht von einem stalking book«). [...] 

Reeds Texte weisen im Verhaltniszu den der anderen Autorlnnen in der 
schwarzen Tradition die von Bachtin definierte Zweistimmigkeit auf. Das hat sei- 
nen Grund: er bedient sich vor allem der literarischen Satire, die nach N orthrop 
Fryeeine»besondereanalytischeAufgabe[erfullt], namlich die, dasGestriipp von 
stereotypen Formen, versteinerten Glaubenssatzen, aberglaubischen Geisteskne- 
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belungen, Sonderlingstheorien, pedantischen Doktrinen, tyrannischen M oden 
und alien anderen Erscheinungen auszuraumen, die die freie Entfaltung (...) der 
M enschheit behindern.« 13 R eed geht esdabei hauptsachlich um die Freiheit des 
Schreibens selbst. In Reeds Texten uberschneiden sich Parodie und versteckte 
Polemik in einem Vorgang, den Bachtin so beschreibt: »Wenn die Parodie einen 
wesentlichen Widerstand desfremden Wortes spurt, wenn sie dessen Kraft und 
Tiefeempfindet, dann erganzt sie sich durch Tdneeinerversteckten Polemik. (...) 
Eskommt zu einer inneren Dialogisierung desparodistischen Wortes.«Diese in- 
nere Dialogisierung kann merkwurdige Folgen haben, wobei die wohl interes- 
santeste wiederum von Bachtin als »Z erfal I des zweistimmigen Wortes in zwei 
Worter, in zwei durchaus abgesonderte selbstandige Stimmen« 14 beschrieben 
wird. Ishmael ReedsM umbo jumbo ist ein groKartigesBeispiel dafiir, wie Signify- 
ing Ciber Parodie als versteckte Polemik funktioniert. Erverwendetzwei autono- 
meErzahlerstimmen, diebeideim Vordergrund stehen, um so diebeiden Detek- 
tivgeschichten, die die Erzahlung ausmachen, zu parodieren. Die eine ist bereits 
geschehen, die andere findet gerade statt, und die Erzahlung rast von U rsache zu 
Wirkung. Diezweite Geschichte, die in der Vergangenheit geschah, steht in ei- 
nem ironischen Verhaltniszu der, die eben stattfindet, weil sie sowohl die Ge- 
schichte selbst als auch deren N iederschreiben alsText, alsKriminalroman, kom- 
mentiert. N orthrop Frye bezeichnet diesen Vorgang an anderer Stelle so: >€s ist 
die permanente Tendenz der satirischen Formen, sich selbst zu parodieren, die 
dazu fiihrt, daK der ProzeK des Schreibens selbst niemalszur bloKen Konvention 
oderzum unhinterfragten Ideal wird.«R eedsrhetorische Verfahren machen sei- 
nen Text gleichzeitig zur Kritik diesesTextes, zu seinem M etatext, der uber sich 
selbst spricht. [...] 
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Dawaren siewieder: dieschwarzen Anziige und roten Krawatten, die Body- 
guards in den blauen U niformen, die Frauen in WeiK, der distanzierte Blick und 
dasderbe Auftreten - The Nation of Islam. Vor fiinfundzwanzig Jahren war das 
die Show von M alcolm X , obwohl er den M adison Square G arden niemals ge- 
fullt hatte. Am 7. Oktober 1985 kamen 25000 Leute, urn Louis Farrakhan zu 
horen. 

Sie standen drauKen Schlange: die Armen, diejungen, die Arbeitslosen, die 
M itglieder der Gangs und die mittelstandischen Schwarzen. Sie wollten herein 
und warteten gespannt darauf, jemanden zu horen, der die Leute angriff, die ih- 
rer Meinung nach dafiir verantwortlich waren, daB sie zur stetig wachsenden 
M asse der Analphabeten gehorten. Oder sie kamen aus N eugier, urn selbst her- 
auszufinden, wasesdenn jetzt mit Farrakhan auf sich hatte. Vielen gefiel esauch, 
einen schwarzen Mann zu unterstiitzen, den die »weiK-kontrollierten« M edien 
einstimmig haBten. Oder weil Burgermeister Koch Farrakhan xden Teufel«ge- 
nannt und damit den Begriff, den die M uslimsauf den weiKen Feind anwenden, 
besetzt hatte. Wenn Koch ihn haKte, dann war er vielleicht liebenswert - eine 
verstandliche Reaktion, zieht man die schon lang bestehende Antipathie zwi- 
schen dem Burgermeister und New Yorks schwarzer Community in Betracht. 
Ich glaube auch, daB viele, insbesondere diejungen, noch nie die Gelegenheit 
wahrgenommen hatten, an einer schwarzen M assenveranstaltung teilzunehmen, 
wo es dem Redner anscheinend egal war, wasWeiBe von ihm dachten - ein 
M ann, der den Eindruck machte, daK ihm ihreOhren wichtiger waren alsdieder 
Caucasians. 

Eine ungewohnliche Stimmung herrschte im Madison Square Garden. Ob- 
wohl sich die R edebeitrage urn zweieinhalb Stunden verzogerten, war dasPubli- 
kum geduldig, teils aus R espekt und teils aus dem W issen heraus, daK mit der 
Fruit of Islam (FO I )* nichtzu spaKen ist. N urein N arr hatte sich allzu schnell von 
seinem Sitzplatz getrennt. Ich horte einen jungen Schwarzen sagen, daK er ver- 
stunde, warum die M usIimseinesolcheAnziehungskraft besaKen, er brauchesich 
nur ihre Ordentlichkeit und Disziplin, ihr Selbstvertrauen und ihre Verachtung 
fiir die weiKen Privilegierten anzuschauen: »Sie sehen aus, als konnten sie wirk- 
lich niemalsauch nur einen Gedanken daran verschwenden, einen weiBen Arsch 
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zu kussen.« N achdem er eine blonde Photographin wiederholt darauf hingewie- 
sen hatte, daB sienicht im Durchgang sitzen konne, sagteeinerder FOI zur Freu- 
dederschwarzen Zuhorer: »M is, ich habeSiedreimal aufgefordert, Wtte nicht im 
Durchgang zu sitzen. Sie bewegen Ihren H intern jetzt entweder ruber oder Sie 
bewegen Ihren H intern raus.«Eswar aber noch etwasanderesim Spiel, das eine 
Frau so formulierte: »Also, was soil ich sagen? Einem schwarzen Mann stehen 
U niformen doch noch am besten. Schau dir all diese stattlichen M anner an. Ich 
weiB wohl, daK ich nicht in der N ation sein mochte, ich hatte aber auch nichts 
dagegen, wenn sie in maner N achbarschaft leben wiirden. Ich wette, dann ware 
SchluK mit den berfallen und dem Dealen und diesem ganzen Zeug.«Zumin- 
dest nach auKen gibt FarrakhansGruppeein Bild derOrdnung und der M oral ab. 
Esgehtdabei darum, die Familie zu ehren, die Frau zu respektieren, tagtaglich ei- 
ner ehrlichen Beschaftigung nachgehen, der Ausschweifung zu entsagen, Streit zu 
vermeiden und den rechten Weg vom falschen unterscheiden zu konnen. Ir- 
gendwann ging der FO l-Fuhrer ans M ikrophon und sagte, er konne H aschziga- 
retten riechen. Er bat jeden, der die betreffenden Schuldigen sah, sie »dem nach- 
sten Bruder«zu melden. Egal, wo geraucht wurde, eshorteauf. 

Von 1959 an, alsdie Presse begann, sich auf M alcolm X Fahrtezu setzen, zog 
die Verachtung der M uslims fiir die WeiKen wie ein Steppenbrand durch die 
Medien und beeinfluBte schlieKlich auch den T onfall, die Philosophie und die 
Strategie der schwarzen Politikformen. Die N ation of Islam stellte so etwas wie 
eine zornige R eformation dar, die schon bald mehr N euglaubige alsKonvertier- 
tehaben so lite. Obwohl siezunachstden Eindruck einesfanatischen Kultsmach- 
te, der an eine bizarre Abart des Islam glaubte, war Elijah M uhammads hausge- 
machte N ation doch alles andere als eine geistige Verirrung. Sie paKte ganz und 
gar in ein Jahrhundert, das wir »Das Zeitalter der N eubestimmung« nennen 
konnten. 

Ihr offentlicher Durchbruch fiel mit dem Angriff auf die westlichen Konven- 
tionen, die mittelstandischen Werteund dieZwei-Klassen-Burgerrechtezusam- 
men, die das Leben im Amerika der sechziger Jahre ausmachten. Auf die Frage, 
wasdenn uberhaupt Zivilisation und zivilisiertes Verhalten sei, gab eseine ganze 
M enge wilder Antworten. So gesehen gehorte Elijah M uhammads Sekte zu den 
ersten R egungen, die die sexuelle R evolution, LSD , den kulturellen N ationalis- 
mus, Black Power, die Black Panther Party, die Anti-Vietnam- Bewegung, den 
Feminismusund andere T rends ankiindigten, die die M uslimsgenauso entsetzten 
wie sie ihre scharfsten Kritiker. Diese selbstgestrickten M uslims nahmen ebenso 
gut wie alles andere, dassonstangefuhrt wird, den Geist dessen vorweg, wasspa- 
ter »Gegenkultur«genannt wurde. 
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Doch Elijah M uhammads Gegenkultur war schwarz. Wo andere die Welt- 
probleme mit komplexen Theorien von der wirtschaftlichen Ausbeutung bishin 
zum Sexismuszu erklaren versuchten, beschuldigte er einfach den weiBen M ann. 
Seiner M einung nach baten die schwarzen I ntegrationisten bloB urn Aufnahmein 
die H olle, da der weiBe M ann als »Zuchtung« aus den Schwarzen hervorgegan- 
gen sei, Produkt eines bosartigen genetischen Experiments das ein verriickter 
kiirbiskopfiger W issenschaftler namens Yakub angestellt hatte. Das Experiment 
fand vor 6000 Jahren statt. Jetzt war der weiBe M ann verloren, von Allah zum 
U ntergang verurteilt. Wenn die »sogenannten amerikanischen N eger« sich von 
den aufgezwungenen Werten der weiBen Kultur trennten und in ihr eigenes 
Land gingen, wurde das Leid der Schwarzen ein Endehaben. Durch seine Forde- 
rung nach fiinf oder sechs Bundestaaten als >Ausgleichszahlung fur die Sklaverei« 
lieB M uhammad einen schwarzen Zionismuswiederaufleben, der in den »Back to 
Africa«-Parolen aus der M ittedesneunzehnten Jahrhundertswurzelte, die zuletzt 
unter der Fuhrerschaft von M arcusGarvey florierten. 

Im einem Kontext, wo die M edien eine derart wichtige R olle spielten und der 
R ace- Struggle im Zentrum der Offentlichkeit stand, war dies alles neu. Hiergab 
esSchwarze, dies'cri furdasauserwahlteVolk hielten. Siebehaupteten, daB der er- 
ste M ensch ein Schwarzer war. Die Schwarzen seien die eigentlichen Engel, und 
dadiejuden alsdie ersten Teufel von YakubsFlieBband gerollt waren, sei esaus- 
gemachter Blodsinn, wenns'ean sich alsdieAuserwahlten glaubten. Die Anhan- 
ger M uhammads die seine Version deslslam annahmen, verabschiedeten sich von 
derjudaisch-christlichen Zivilisation und bezeugten zurgleichen Zeit ihre afrika- 
nischen Wurzeln, als Afrika sich vom Kolonialismus befreite und groBereAnde- 
rungen des Weltmachtgefuges in Sicht kamen. Sie erklarten den weiBen Mann 
zum Dieb und M order: Er hatte die Geheimnisse der Wissenschaft von Afrika ge- 
stohlen. (M uhammads Prediger lehrten, daB Egypt [Agypten] von »he gypped 
you« [er hat dich beschissen] herriihre). Er benutzte das afrikanische W issen, urn 
auf der ganzen Welt Land zusammen zu stehlen, so auch Amerika von den India- 
nern. DieM uslims»entlarvten«dasChristentum alsbloBesWerkzeugzurVerskla- 
vung der Schwarzen, ein M ittel, dassiedazu bringen so lite, ihreHerkunftzu ver- 
leugnen und einen »weiBen Jesus«zu verehren (wobei in der Offenbarung ein Er- 
loser beschrieben wird, dessen Haut die Farbe von poliertem Kupfer habe und 
dessen H aar gleich der reinen W olle des Lamms sei). Sie bezeichneten schwarze 
Haut und dicke Lippen alsschon und verurteilten dasM ulatto-Aussehen, also hel- 
le H aut, dunne Lippen und »gutes H aar« als Schandmal der Vergewaltigung auf 
der Plantage. Ihr Angriff auf dasweiBeSchonheitsideal deutete schon die »B lack is 
Beautiful«-Buttons und die revisionistischen Vorstellungen von Rasse und Ge- 
schlechterrollen an, die wir bald aus alien R ichtungen zu horen bekamen. 
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Obwohl dasmeiste, wassieerzahlten, kaum hinterden mythologischen Ge- 
schichten von den biblischen Helden zuriickblieb, fehlte es ihren Deutungen 
doch an poetischer GroBe. Ihre exotische Integritat glich das allerdings wieder 
aus. Die gleiche Schonheit, die auch in einem gutgemachtem Schlagstock, M es- 
seroder Gewehrsteckt, haftetauch denen an, diesich an nichtsanderesalsan ih- 
re eigenen Idealeund die D isziplin, diezu ihrer Erreichung notwendig ist, halten. 
Die M uslims hatten diese Attraktivitat, insbesondere fur die, die das Chaos der 
Drogensucht, der Prostitution, der Vereinzelung und der auBersten Armut ken- 
nengelernt hatten. Plotzlich waren diese kurzgeschorenen, gutgekleideten jungen 
M anner und Frauen - zum groBten Teil M anner - da. Du kanntest sie aus der 
N achbarschaft als R uhestorer oder Vandalen, Diebe Oder Gangster. Jetzt kamen 
sie mit kurzen H aaren und gl after H aut aus den Gefangnissen und Erziehungsan- 
stalten zuruck, fluchten nicht mehr wie sonst das Blaue vom H immel herunter 
und hatten eine I ntensitat im Blick, die ihrem Gesicht ein neuesAussehen gab. 
Sie waren »in der Nation«, und dashieB, daB ganzandereM anner vordirstanden 
- M anner, die sich in arabisch gruKten, die reserviert, selbstbewuBt und bestrebt 
waren, anders als bisher zu leben. Wenn jetzt die Rede auf ein kaltes Schin- 
kensandwich mitSalatund M ayonnaisekam, fCihlten sie sich angeekelt. DasVer- 
zehren von Schweinefleisch war verboten, und Nahrung wurde nur einmal am 
Tag aufgenommen, weil ein einzelner Verdauungsschub »die Innereien erhielt«. 
M itglieder rauchten, tranken und tanzten nicht, nahmen keine Drogen und gin- 
gen nicht ins Kino oderzu Sportveranstaltungen. 

Als der Einfluss der Burgerrechtsbewegung abnahm, beeinfluBte die Vision 
der M uslims von schwarzer Einheit, wirtschaftlicher U nabhangigkeit und »wah- 
rem Wissen uber das Selbst« die Art und Weise, wie Schwarze sich organisierten. 
Wenige erkannten, daB es viel einfacher war, die WeiBen zu beschimpfen und 
auf Podien im Norden desLandesdie N ase uber Wahlmobilisierungskampagnen 
zu rumpfen, alsim Suden den Viehtreiberstocken, Bomben und M orden insAu- 
ge zu sehen. Da die Zerstorung Amerikas vorherbestimmt war, verachteten die 
M uslims jeglicheAnstrengungen, das System zu andern. Sie lebten in einer Welt 
dertotalen Verneinung. 

Obwohl gut erzogen und verlaBlich, waren die M uslims doch zu provinziell 
und konservativ, urn die M asse von Anhangem anzuziehen, die eine wirkliche 
politische Bedrohung darstellen konnte. Doch Malcolm X begann als der die 
Burgerrechtsbewegung storende C hefzwischenrufer das BewuBtsein der schwar- 
zen Jugendlichen zu bearbeiten, hauptsachlich im N orden. Trotz seiner unmog- 
lichen Argumentationsgrundlage, die jegliche Einsicht in die menschliche Natur 
verhinderte, liebten sie es, ihm zuzuschauen, wie er die W eiBen aus der Fassung 
brachte, sie ohne Ende mit seinen Angriffen auf ihre R eligion, ihre Geschichte, 
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M oral, ihr politisches System und ihr berlegenheitsgefuhl schockte. Er bezeich- 
nete die Gewaltlosigkeit als U nsinn. U nd er sagte das alles in einem agressiven, 
verachtli chen Ton, den noch kein schwarzer M ann uber den Ather gebracht hat- 
te. W ir bezeugten die Geburt desschwarzen Sabelrasselns 

Malcolm wurde schnell zu dem, was heute Kultfigur genannt wird. Doch 
trotz all der hitzigen, revisionistischen Beziige auf Geschichte und Ausbeutung 
war sein Ansatz weitaus konventioneller als Kings. Wo das Southern Christian 
Leadership Council und das Student N on-Violent Coordinating Committee mit 
den modernsten M itteln desBoykotts, desD rucks auf und durch die M edien und 
der psychologischen Kriegsfiihrung arbeiteten, urn den Werwolf der »R assen«- 
trennung bei Vollmond zu zeigen, brachte M alcolm X diePhilosophiedesCow- 
boyfilmsin die schwarze Politik: Wer dieandere Wange hinhielt, war entweder 
naivoderfeige. Der Burgerkrieg hatte 622.500 Leben gekostet; die Burgerrechts- 
bewegung erreichte bei gewaltsamer Gegenwehr enorme Veranderungen, ohne 
hundertTruppen zu verlieren. Wer sich M alcolm X anhorte, bei dem jederVer- 
lust wie 100.000 klang, konnte niemalsauf diesen Gedanken kommen. Er redete 
wie einer der R evolverhelden, die entschlossen sind, die Farmer gegen die grau- 
samen und gemeinen Viehziichter zu organisieren. Eine seiner letzten R eden 
trug sogar die Uberschrift »The Bullet or the Ballot.« [Der Waffen- oder der 
Wahlschein] Hollywood hatte das alles schon vorher gemacht. 

Im Zuge von Malcolm X' Ermordung und Kanonisierung kamen die Ko- 
stumballe des kulturellen N ationalismus und die lautesten Sabelrassler von alien: 
Die Black Panther Partei. Beide Ideologien stiegen aus der Asche der stadtischen 
U nruhen hervor und wurden von Egomanen dominiert, die keinen W iderspruch 
duldeten und alle Skeptiker als O nkel Tomshinstellten. Siegewannen an Kraft, 
als die Burgerrechtsbewegung insSchwimmen geriet. Der bemerkenswerte Bob 
M oses vom SN CC legte sein Amt nach den M orden an Schwemer, Goodman 
und C haney nieder. N ach der Verteibung der weiBen U nterstutzung wurde die 
O rganisation zum Scherbenhaufen. Stokely Carmichael und R ap Brown betatig- 
ten sich hauptsachlich alsaufruhrerische Demagogen und versuchten, die Anar- 
chie der urbanen »R evolten«anzuheizen. King wurde in M emphisgrausam nie- 
dergestreckt. Dann ertrug Amerika die Spektakel, die R on Karenga und LeR oi 
Jones, Eldridge Cleaver und H uey Newton veranstalten. Hollywood verpaBte 
seinen Einsatz nicht: esmachte breiige Politik zu breiigen Filmen. Ein paar Stu- 
dios sanierten sich durch Black Exploitation-Filme, schokoladeniiberzogene Ja- 
mes Bond Thriller, in denen schwarze Helden von einer Szenezur anderen liefen 
und weiBe Schurken, normalerweise Gangster, verhauten. Das alles nutzte sich 
ab, alsjunge schwarze M ochtegemradikale entdeckten, was es ein brachte, Afrika 
zu romantisieren und afrikanische Gewander zu tragen oder nach dem gewaltsa- 
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men Sturz der amerikanischen R egierung zu schreien: wenig mehr alspratentio- 
se Exotika und die Erkenntnis, daK Polizisten keine Papiertiger waren. 

Als Elijah M uhammad 1975 starb, befand sich Louis Farrakhan in den hdhe- 
ren R angen der N ation. Er hatte mit angesehen, wie die rganisation 1964 den 
Abfall von M alcolm X uberlebte. Es muK ihn also hart getroffen haben, als M u- 
hammadsSohn Wallace die Lehren seines Vatersverwarf und fur den orthodoxen 
Islam eintrat. Plotzlich war Farrakhan zuriick in der Welt, ohneeinen Filter. Eli- 
jah M uhammadsVision hatte eine erweiterte Familie der Glaubigen geschaffen, 
die bestimmt war, hervorzutreten, wenn Allah das Wort gab und dasBdse nie- 
dergeworfen war, N un wandte sich W al I ace gegen den R uckzug von der Gesell- 
schaft und verschmahte die Garantien, die mit apokalyptischen Prophezeiungen 
einhergehen. Doch gab es noch ein anderes Problem. Elijah M uhammad hatte 
seine Lehren explizit auf die unterdruckten Schwarzen in Amerika und nicht auf 
die Muslims in ihren eigenen Landern ausgerichtet. Wenn ihm die Verzerrung 
deslslamsvorgeworfen wurde, hatte er erklart, daK dies eine besondere M edizin 
fur einen besonderen Fall sei, fiir ein Volk xohne Wissen von sich selbst«. Den 
konventionellen Islam anzunehmen, hieK, die Fiihrung an die M oslemsausdem 
M ittleren Osten abzutreten. Doch Louis Farrakhan war nicht bereit, bloK einer 
von Millionen anderer M oslems zu werden. »The Charmer«, wie er genannt 
wurde, als er noch ein Calypso Sanger war, wolltefuhren. U nd dastaterauch: Er 
brach mit Wallace, urn Elijah M uhammads Lehren weiterzu verbreiten. 

N un, nachdem er dreiKig Jahre lang zugeschaut hat, wie andere von R epor- 
tern gejagt und im nationalen Fernsehen interviewt wurden, ist Farrakhans M o- 
ment gekommen. Malcolm X ist tot, King ist tot, den Panthers sind die Krallen 
gezogen worden, Eldridge Cleaver hat seine Wiedergeburt hinter sich, Ron Ka- 
renga und LeRoi Jones sind Col lege- Pro fessoren und die Splittergruppen, die 
den Stadtguerillakampf fiihren wollten, entweder ausgeloscht oder auf der Flucht 
in irgendwelchen Verstecken. Jetzt gehort alles ihm: der Mantel der extremen 
M ilitanz, und die M edien hangen an seinen Lippen, ganz egal, wassie von ihm 
halten. Er ist eine nationale, wenn nicht international GroKe, ein M ann, der die 
abgewandten M assen mobilisieren, fiinf M illionen Dollar von Ghaddafi bekom- 
men und sich mit einer erstaunlichen Schar von U nterstutzem umgeben kann. 

Der Aufstieg Louis Farrakhans zu diesem Zeitpunkt scheint die Quittung fur 
dasVersagen der schwarzen, liberalen und konservativen Politik seit der N ixon- 
Arazu sein, als die kulturellen N ationalisten begannen, wieder Anziigezu tragen 
und marxistische R evolutionare den groKen Sprung insProfessorenamt versuch- 
ten. bwohl in mehr und mehr Stadten schwarze Biirgermeister gewahlt wurden 
und viele M illionen ausgegeben wurden, urn die Erfolgshindemisse der Schwar- 
zen in Amerika aus dem Weg zu raumen, hatten diese Versuche des sozialen 
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Wandelsihr Ziel so genau im Visier wie Chester H imes' Blinder mit der Pistole. 
Die epidemischen AusmaKe desAnalphabetentums, der Schwangerschaft bei Ju- 
gendlichen und derGewalt in den schwarzen Communities im ganzen Land ver- 
raten uns, wasfalsch gelaufen ist. Die Schulen sind immer schlechter geworden, 
die L eh rergeh alter immer niedriger; esgab keine emsthaften Bemiihungen (in- 
klusive Sozialhilfestreichungen), etwas gegen die Schwangerschaften von Teena- 
gern zu tun; und die G erichte fallten absurd mildeU rteile gegen Kriminelle. Das 
Ergebnis ist eine schwarze U nterschicht, die vielleicht verzweifelter und zyni- 
scherist, alswirsiejemalsgesehen haben. 

Doch die konservativen Versuche endeten ahnlich todlich. Wahrend dieVer- 
waltung an den Wahlrechten der im Suden lebenden Schwarzen herumschneidet 
und die religiosen Fundamentalisten starkt, laBt sie jegliche menschlichen Bedurf- 
nisse auKer acht und dereguliert die W irtschaftswelt mit einer Besessenheit, der 
die Profite der Aktionare wichtiger sind als die Umwelt. In dieser Atmosphare 
sind Farrakhans R undumschlage politischer R ock and R oil - beliebt wegen des 
Argers, den sie verursachen, weniger wegen ihres Inhalts 

Die Gaste, die an jenem 7.0ktober 1985 das Podium fullten, machten den 
Eindruck, als hatte Farrakhan eine breitere Basis als angenommen. U nter ihnen 
befanden sich christliche Prediger, amerikanische Indianer, Palastinenser, Stokely 
Carmichael und Chaka Khan. Zu Khans Anwesenheit sagte ein junger Mann: 
»D as hatte sie nicht tun sollen. Ihre Plattenverkaufe werden runtergehen. Diese 
Juden werden das gar nicht toll finden. Kann gut sein, daB sie unten durch ist.« 
Ich war mir da nicht so sicher, doch wenn Schwarze auf vergleichbaren Positio- 
ner! im Plattengeschaft saKen, dann glaube ich kaum, daB sie es leicht nahmen, 
wenn sie einen weiBen Star auf einem Podium mit dem Ku Klux Klan sahen. 

Als es dann endlich losging, machteein christlicher Chor mit einem Lied den 
Anfang, danach sprach als erster das ehemalige Black Panther M itglied Stokely 
Carmichael, jetzt Kwame Toure. Er ruckte und fuchtelte und streckte seinen 
Kopf oft uber dasM ikrophon hinaus. Die Lautstarkeschwankte stark, einigeSat- 
zekamen klar durch, andere waren nurhalbzu hdren. Er attackierteden Zionis- 
mus, rief zum Krieg gegen Israel und zur Anerkennung der »H eiligkeit« Afrikas 
auf, wo M osesundJesusZufluchtfanden, als sie in Bedrangnis waren. Die Inten- 
sity kam so unvermittelt, und er steigerte sich so schnell hinein, daK die Anspra- 
che mehr als alles andere den Eindruck einer kraftvollen Artistennummer mach- 
te. M it seinem weiKen Gewand und dem weiKem H aar sah der groKe, schlanke 
west-indischeM ann wiederGeistdesvergangenen pan-afrikanischen N ationalis- 
musaus. Als Kwame Toure trug er die N amen von gefallenen Idolen: afrikani- 
sche Fiihrer [gemeint sind Kwame N krumah und Sekou Toure], die, als die D in- 
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gesich nichtso entwickelten, wiesieeswollten, zu diktatorischen M itteln griffen 
- sei es, indem sie der Presse einen M aulkorb verpaKten oder die pposition der 
beruchtigten »black diet«[dem harten schwarzen Brot] aussetzten. Dabei war vie- 
lesvon dem, wasCarmichael seit den Black Power-Jahren von sich gegeben hat- 
te, selbst hartes Schwarzbrot, eine Art intellektuelles H ungerleiden, das die 
Schwierigkeiten der international en Politik auf eineaufruhrerischeStammestum- 
melei zusamenschrumpfen lieK. 

Der Palastinenser Said Arafat griff »dasKrebsgeschwiir«desZionismusan und 
rief zur »totalen Befreiung Palastinas«auf. R ussell M eans, einer der Begriinder des 
American Indian M ovement, hielt einezu erwartendeAnsprache iiber einen In- 
dianer, der seinen Tomahawk gegen einen weiKen M ann erhebt, nachdem er zu- 
vor beleidigt worden war. Dann sprang ein Golem ausM eansHalstuch: >Alswir 
in LosAngeleswaren, wischten diejuden M r. Farrakhan einsaus.«Er schloK mit 
dem Satz: »lch mochte Sie alle daran erinnern, daK H ollywood jede M enschen- 
rasseauKer den Juden verunglimpft und emiedrigt hat.« 

Alle R eden waren kurz und kamen schnell zur Sache. Dann wurde die 
Hauptattraktion des Abends angekiindigt. DasPublikum stand auf und schaffte 
g'ch in einer heroischen Klangwolke Luft, die den Garden mit einem giganti- 
schen Akkord vereinter Stimmen anfullte. Sehr schnell bewies Farrakhan seine 
Schlauheit, alser unverschamt die R hetorik der sozialen Bewegungen gebrauch- 
te, gegen die er sich noch vorfiinfundzwanzig Jahren gewandt hatte. Als der Ap- 
plausendete, lenkteer dieAufmerksamkeit auf dieihn umringenden weiblichen 
Bodyguards und behauptete, daK Elijah M uhammad der erste Schwarzenfiihrer 
war, der die Frauen befreite. De facto pflegten die Muslims zu sagen, »Die 
schwarze Frau ist der Acker, in den der schwarze M ann seine N ation sat.« Letzt- 
endlich ist die Vergangenheit dummes Zeug fur M anner wie Farrakhan, der die 
Frauen als erstes von vielen Themen benutzte, die er an- oder iiberging: »Die 
Welt ist so, wie sie ist«, sagte er, »weil sie die Frauen nicht respektiert.« Dann 
wurde er kiihner, griff die Geschlechtertrennung im traditionellen Islam an und 
forderte, daK den Frauen der Z utritt zu den M oscheen gewahrt werden solle. D as 
wird zweifellos eine ziemliche Offenbarung fiir den M ittleren Osten sein, wenn 
Farrakhan auf seine versprochene Dritte W elt-Tour geht. 

Farrakhan blieb fiir weitere drei Stunden konsequent inkoharent - das perso- 
nifizierte ausschweifende Leben. Er drehte einige Runden, schnitt viele Fra- 
gestellungen an und endete immer bei seinem Lieblingsthema: Louis Farrakhan. 
Er redete dariiber, wie gut er aussah, daK man ihn mit Jesus vergleichen sollte, 
wie diejuden hinter ihm her waren, daK er auf einer gottlichen M ission sei und, 
wenn notig, in den Siidwesten gehen wiirde, urn mit den Indianern zu sterben. 
An den schwarzen Fuhrern, die ihn kritisierten, so 1 1 ten >£ xem pel « statu iert wer- 



198 



Narrennationalismus 



den und die Schwarzen muKten sich nicht sorgen, wenn die Einberufung zum 
Krieg fiir Amerika kame, denn Allah wiirde das gleiche fur sie wie fiir David im 
Kampf gegen Goliath tun. Er packte seine Aussagen in R iesensandwichesvoller 
Widerspruche: erst die »Tatsache«, daK die WeiKen geplante und produzierte 
Teufel sind; dann der logische SchluK, daK, wenn Amerika die Hdlle ist, die 
Herrschenden Teufel sein miissen; dann der Querverweiszu dem okkulten Ge- 
schichtswerk A nnakalyptus, mit der Bemerkung, daK wir noch niemals gesehen 
haben, wie sich eine R asse von hell nach dunkel entwickelte - ein weiterer Be- 
weisfiir den »asiatischen Schwarzen« als Vater aller R assen. Gegen Ende dieses 
Durchlaufsschlug Farrakhan einen Haken zur Wissenschaft und kramte die an- 
thropologischen Funde ausOstafrika hervor, die nahelegen, daK die M enschheit 
dort ihren U rsprung nahm. So biigelte er die absurden, metaphorischen und ok- 
kulten Ecken seinerThesen flach. 

Wenn Farrakhan nicht gerade iiber sich selbst redete, betrieb er meistensju- 
denhetze. Dabei zieht er seinen Vorteil aus den Kampfen, die es zwischen 
Schwarzen und Juden seit beinahe zwanzig Jahren gibt. Er spricht zu denen (je- 
doch nicht fiir sie), die sich mitjuden iiber Antidiskriminierungsprogramme strit- 
ten oder glaubten, aus den Diskussionen iiber Nahostpolitik ausgeschlossen zu 
sein, da Juden mit dem Schlagwort »Antisemit«Kritik einzuschiichtem oder ab- 
zuwenden suchten - genauso, wie Schwarze vor zwanzig Jahren den Begriff 
»R assist« handhabten. Ich bin sicher, daK Farrakhan bei den Leuten Punkte ein- 
heimst, die judische M edienmanagerfiirvoreingenommen halten und ihnen vor- 
werfen, daK Filme wie Exodus, Femsehspiele iiber Entebbe, GoldaMeirund Sa- 
dat, sowie die sich mit der »Endl6sung«befassenden (halb)dokumentarischen Fil- 
me und Kleinserien alle zur Rechtfertigung desZionismusbeitragen sollen. Leu- 
te, die sauer waren, als H ollywood das dreiKigjahrige Bestehen Israls mit einem 
TV-Special feierte und sich zynisch fragten, ob »diese Hollywoodjuden« wohl 
den Geburtstag irgendeinesanderen Landesbegliickwiinschen wiirden. 

Ich weiK von keiner anderen Gelegenheit, bei der H ollywood diesgetan hat- 
te, doch wenn ein paar Manager einen Propagandacoup hinlegen, macht das 
noch lange keineVerschworung von sechsM illionen amerikanischer Juden. (Ich 
kann sie schon in dasTelephon ihres nachstgelegenen Delicatessen-Ladens flu- 
stern hdren: »H ey, M urray, ich hab grad gehort, daK wir demnachst einen neuen 
Special kriegen. Erzahl das mal in deinem Block weiter. Aber sieh zu, daK kein 
Goyim zuhort.«) Wenn eine solche Verschworung existiert, warum hat sie es 
dann zugelassen, daK Israels Verbiindeter Siidafrika eine so iiberwaltigend 
schlechte Presse bekam? 

N atiirlich wird die Frage durch Israels Beziehung zu Siidafrika nicht einfa- 
cher. Trotz all ihrer moralischen Beteuerungen beliefern die Israelis BothasGang 
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mit Waffen und weigern sich auch, Sanktionen einzuhalten. Dasiiberzeugt be- 
stimmte Kreise davon, daB Israel und seine Sympathisanten rassistischesU nrecht 
und undemokratische R egimes unterstiitzen. U nd es verargert die, denen M al- 
colm X und seine N acheiferer den Glauben an einen intemationalen schwarzen 
Kampf eingehammert haben. DieserGlaube war eineArt politischesEvangelium, 
eine »rassische« Variation der intemationalen marxistischen Revolution, darauf 
aus, die Dritte Welt von der weiBen Grausamkeit und Ausbeutung zu erretten. 
(DiesesVertrauen in das internationale Schicksal beseeltedie Back- to- Africa Be- 
wegungen, die letztlich zur Griindung Liberias, Israels eigentlichem Vorlaufer, 
fiihrten - einem Land, dassehrzum M iBfallen der dort ansassigen Stammefiirdie 
freien Ex-Sklaven gegriindet wurde. Ich frage mich, wieviel Herzl und seine 
Verbiindeten von Liberia wuBten und obsievon seinem Beispiel beeinfluBtwur- 
den oder nicht.) Wiedem auch sei, so richtet sich zur ZeitdasAugenmerkauf die 
Interessen einesfremden Landes, und die Lage der schwarzen Amerikaner wird 
vernachlassigt. Ich glaube kaum, daK wir eine solche Tendenz in der jiidischen 
Community ausmachen konnten, wenn sie die gleichen sozialen und okonomi- 
schen Probleme hatte, die M illionen Schwarze belasten. 

Doch in der schwarzen Politik sind falsche Prioritaten nichtsN eues, genauso 
wenig wie antisemitische Anfalle, in denen leichtfertig die gefahrlichsten Artikel 
der Sprache verwandt werden: »der,die,das«. Diese bestimmten Artikel heizen 
Verschworungstheorien an und werfen unszuriick in die Sechziger, alsLeRoi 
JonesdasR essentimentgegen dieWeiBen urn einegroteskeSeitebereicherte, in- 
dem er zum Beifallsgeschrei der schwarzen Studenten von Campus zu Campus 
zog und Hetzlyrik gegen diejuden vortrug. Solche Touren trugen wahrschein- 
lich viel dazu bei, den zionistischen Eifer der Juden anzustacheln, die dazu aufge- 
fordert wurden, die rganisationen der Biirgerrechtsbewegung zu verlassen. 

Jones, Karenga und andere schwarze N ationalisten sind, weil sie ihre separati- 
stischen Traume nicht erkannten, fiir eine M iBgunst verantwortlich, die in den 
Reden ihres Erben Farrakhan an die Oberflache kommt. Wenn Farrakhan be- 
hauptet, daK Reagan »alles«an diejuden >verhokert« und »die Regierung der 
Vereinigten Staaten im W urgegriff der zionistischen Lobby«sei, projiziert er die 
M acht, dieergem hatte, auf das American- Israeli Public AffairsC ommittee (Al- 
PAC) [das amerikanisch-israelische Komitee fur offentliche Angelegenheiten], 
gemeinhin die zionistische Lobby genannt. AuBerdem nimmt er sich das R echt 
heraus, Todesdrohungen gegen schwarze Reporter, Politiker und alle anderen 
Kritiker auszusprechen. 

Der N eid auf den EinfluB der AIPAC reflektiert eine Nostalgienach den Ta- 
gen, alsdie»Rassenfrage«noch im Zentrum desnationalen Dialogs stand und die 
Lebensqualitat der Schwarzen im Lande ein hochpolitischesThema war. In die- 
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sen Jahren gehorten die Aufhebung der R assentrennung und das rassistische An- 
legen von zweierlei M aBstaben zu den dringendsten Problemen. Es gab wenig 
Platz fur antijiidische oder antizionistische G efiihle, egal, wie tief sie in schwarzen 
nationalistischen Kreisen verankert gewesen sein mogen. Doch jetzt muB wieder 
dasjudasgespenst einer jiidischen Verschworung herhalten, urn zu erklaren, war- 
urn das H auptaugenmerk nicht mehr auf die schwarzen Probleme gerichtet ist. 

Dabei wiirde es viel mehr Sinn ergeben, die Anstrengungen der jiidischen 
Aktivisten nachzuahmen, die, wie Paul Findley in They Dare to Speak ut zeigt, 
dem AIPAC zu einem solchen EinfluB auf dem Capitol Hill verholfen haben. 
Die schwarzen Fiihrer haben esoffensichtlich nicht geschafft, eine vergleichbare 
Lobby aufzubauen. Die nationalistische Rhetorik ging nach hinten los, und die 
Schwarzen standen auf einmal alseine Gruppe da, die sich eine Welt der »R as- 
sen«-trennung selbst schuf - ihre Probleme waren die ihrer kleinen Welt und 
nicht die desganzen Landes. Eine Frau, die iiber Farrakhan in Wut geraten war, 
sagte richtig: >Wir sollten diesen Politikern in den H intern treten. SchluB mit 
dem D ope hier. rdentliche Schulen. D ie N achbarschaften aufraumen. LaBt uns 
selber machen, was zu tun ist.« Diejuden, die sich fiir Israels I nteresseeinsetzen, 
kennen dasGeheimnis hart arbeiten, Geld anschaffen, Wahlverhalten analysie- 
ren, Petitionen stellen, telephonieren, die Regierungsbeamten anschreiben. Das 
ist harte und muhsame Arbeit, doch dabei kann auch etwas herauskommen. 
Oder, wie die verargerte schwarze Frau schloB: »Wir konnen uns das alles vom 
Hals schaffen, wenn wir was anderes tun, als irgendeinem bloden Schweine- 
fleischhasser zuzuhoren, der sich auffiihrt, als wiirde er jeden M oment jemand 
umbringen wollen.« 

Trotz all der Gedankenverwirrungen ist Farrakhan alles andere alsunbeschei- 
den. Er geht aufsGanze. Er will die Welt. Wer sonst verspricht mit einem sol- 
chen Selbstvertrauen, daB er den M oslems im N ahen sten erzahlen wiirde, wie 
sie den Islam verzerrt haben? W er sonst behauptet denn, daB er allein ein ganzes 
Volk vom geistigen Tode der Ignoranz und des Sel bsth asses befrei en wird? 

Obwohl in dieser Ansprache eigentlich FarrakhansokonomischesProgramm 
verkiindet werden sollte, nahmen seine Visionen von den Schwarzen, die ihr 
M undwasser, ihre Zahnpasta und ihre Sanitarhandtiicher selbst produzieren, le- 
diglich zehn oder fiinfzehn M inuten der dreistiindigen M ontage aus lauter Fehl- 
konzeptionen ein. Sie wurden hin und wieder mit Beifall bedacht, wie beinahe 
alles, was er sagte. Ich zweifle trotzdem daran, daB die Schwarzen, die da auf- 
sprangen und sich heiser schrien, als wiirde er einen Korb nach dem anderen 
werfen, wenn erihnen seine Ideen an die Kopfe knallte, tatsachlich auf den Inhalt 
seiner R edeachteten. Daswenige, wasklar durchkam, hatte kaum etwas mit ei- 
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ner afro-amerikanischen Sicht auf die Dinge zu tun. Obwohl Farrakhan in sei- 
nem Aussehen und in seinem Vortragsstil starkeAnleihen bei der schwarzen Kir- 
che macht, liegt seinen Gedanken ein umgemodelter islamischer Fundamentalis- 
muszugrunde, der ihm eher Geld von den Arabern einbringt. Doch welcheZie- 
le auch immer dahinter stecken - Farrakhans Kosmologie hat wenig Chancen, 
die starke Tradition der Kultur, der Gewohnheiten und desDenkensumzuwer- 
fen, die die Schwarzen in der »nordamerikanischen Wildnis«, wie Elijah M uham- 
mad sagen wiirde, notdiirftig errichtet haben. Wenige Schwarze werden jemals 
an Farrakhans gottliche GroBe glauben, oder daran, daB Allah, wenn diejuden 
ihn anriihrten, dasBlut der Gerechten auf Amerikaniedergehen NeBe, um sieal- 
le zu toten. Einer, der neben mir saB, sagte das so: »Keiner, der so oft in der er- 
sten Person spricht wie er, hat irgendwaszu sagen. H atte er, wiirde er eseinfach 
sagen, anstattdieganzeZeitzu wiederholen, wie groBartig derjenige ist, dergrad 
dabei ist, waszu sagen. « 

Doch Farrakhan ist nicht bloB ein Vorgarten-M egalomane. >louis Farrak- 
hans wie eine in Harlem lebende Verlegerin sagte, »ist ein Widerling, ein Fa- 
schist, der nichtszu sagen hat. Immer, wenn Leuteihn verteidigen wollen und sa- 
gen, daK er kein Blatt vor den M und nimmt, frage ich mich, waszum Teufel die 
eigentlich meinen. Er hat nichtsauBer H albwahrheiten zu bieten; er versucht, die 
Presseso einzuschuchtem, daBsieentweder H urrah schreit oder das M aul halt. Er 
istauBen hui und innen pfui und redet bloB schwabbeligesZeugdaher. Wiekann 
ein gebildeter M ensch ihn nur mogen? AllesTragheit. Die wollen bloB ein paar 
WeiBeargem, oder sie tun so, alswiirdeersiegenug aufregen, um dieBeachtung 
zu rechtfertigen, die er bekommt. Wenn du heute in den meisten mittelstandi- 
schen schwarzen Kreisen versuchst, ein paar emsthafte T hemen anzuschneiden, 
versuchen die Leute, abzulenken und behandeln dich, alsob du Arger machen 
wurdest. Sowasist doch verriickt.« 

Tatsacheist, daB wenige intellektuell gebi I dete Schwarze im Femsehen disku- 
tieren. Die R eporter Ziehen M anner wie Louis Farrakhan oder J esse Jackson den 
emsthaften Denkern und Gelehrten vor. Farrakhan Nest offensichtlich wenig, was 
ihm irgendeine gehaltvolle Information vermitteln konnte. Und Jackson hat in 
seinem Playboy Interview zugegeben, daB er Lesen haBt. Playtell Benjamin, einer 
von H arlems klarsten Kopfen, meint dazu: »Schwarze Intellektuelle sind aus den 
M edien verbannt. DieSechziger haben gezeigt, daB dassoziale Blickfeld von der 
Politik biszur Kunst radikal an ders aussehen wiirde, wenn wirzuriick in die D is- 
kussionsarenadiirften. Esgibtgenug M anner wie M aynard Jackson, David Lever- 
ing Lewis, Albert M urray und andere mehr, die der Blasiertheit und dem Blod- 
sinn Einhalt gebieten konnten.«Sie konnten den Dialog anspruchsvoller gestal- 
ten. Benjamin liegt goldrichtig. Wir bekommen selten die Gedanken der 
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Schwarzen zu horen, diejahre damit verbracht haben, ihre Erfahrungen in den 
USA und die Weltpolitik dieses Staateszu studieren, zu bedenken und zu beur- 
teilen. 

Im groBen und ganzen waren dieskaum die Leute, diekamen, um Louis Far- 
rakhan zu horen. Dieseschrien und jubelten, bis der Abend von einer iiberreifen 
Chaka Khan mit einem merkwiirdigerweise »Freedom« betitelten Lied beendet 
wurde - a capella und ziemlich schon. H inter dem Podium und nicht weit von 
Farrakhans weiBer Limousine befanden sich diejungen weiblichen Bodyguards, 
die die ganze dreistundige R ede hindurch fast bewegungslosdagestanden und die 
M enge nach Attentatem abgesucht hatten. Sie fielen einander um den Hals, 
weinten und NeBen so die Spannung ab, die sich w ah rend der langen Wacht auf- 
gebaut hatte. Einige dankten Allah, daB ihrem Fiihrer nichtszugestoBen war. Ih- 
re Haut war braun, sanft und glatt, ihreAugen hatten die Klarheit derjenigen, die 
keine Ausschweifung kennen, und hinter der Kenntnisder asiatischen Kampf- 
sportarten war die gleiche Zartlickeit, die ein M ann immer dann erkennt, wenn 
Frauen tiefe Zuneigung empfinden. 

Doch ein Bild bekam ich nicht aus dem Kopf: dieser hellhautige junge M ann 
in Camouflage-Hoseund -T-Shirt, mit angenahten Schulterfransen und schwarz- 
ledemen N ietenarmbandem. Immer wenn Farrakhan etwasiiber »diejuden«sag- 
te, bru lite und schrie er, ballte beide Fauste in der Luft und sprang meistensauch 
auf. Gegen EndedesAbends, alsich mich nach unten in R ichtung Biihnebewegt 
hatte und dabei war, zu gehen, schaute ich zuriick und sah ihn noch einmal. Vor- 
ne auf seinem zwanzig Zentimeter breiten schwarzen Giirtel war ein groBer Da- 
vidstem ausN ieten. 



Anmerkung 

* Die Fruit Of Islam (FOI) ist die uniformierte »Sicherheitstruppe«der N ation Of Islam, der eine 
sagenhafte militarische Ausbildung nachgesagt wird. M an kann die an M arineuniformen erin- 
nernden utfits auf dem Cover von Public Enemys»Fear of a Black Planet«bewundern. 



riginal: »N ationalism ofFools«; aus: Stanley C much, N otes ofaH anging judge, xforcl U niver- 
sity Press 1990, pp. 165-175 

bersetzer: R aymund Burghardt 
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Eigentlich wollte ich hier eine Kritik an den maskulinistischen Dimensionen 
desSchwarzen Nationalismusformulieren und aufzeigen, wiedie kulturelleVor- 
herrschaft der M anner durch die W erke der blueswomen in Frage gestellt wird, da 
sich meine Arbeit im Augenblick besonders um M oglichkeiten der Zuriickge- 
winnung von Kulturgeschichte(n) der afro-amerikanischen Frauen dreht. 
Wahrend meiner Voriiberlegungen zu diesem Thema wurde mir allerdingsklar, 
daK der Schwarze N ationalismusder Sechziger mit seinen Ideologien der mann- 
lichen Dominanz eineganzahnlicheProblematik aufwies Deshalb habeich mich 
fur einen autobiographischen Ansatz entschieden. Ich mochte meine personli- 
chen Erfahrungen mit den verschiedenen Auspragungen des Schwarzem N atio- 
nalismusder Sechziger schildem und zeigen, daK gegenwartige, populare Formen 
schwarzer Kultur ziemlich stark gerade von den eher bedauerlichen Stromungen 
der damaligen Zeit gepragt sind. 

Ich mochte mit ein paar berlegungen dazu beginnen, wie M alcolm X'sna- 
tionalistisch gepragte R hetorik mein eigenespolitischesBewuKtsein geweckt hat, 
was mich im nachhinein sehr an Frantz FanonsBeschreibung desErwachensei- 
nes politischen BewuKtseinsder Kolonisierten in seinem Buch D ie V erdammten 
d/'eser Erdeerinnert hat. 

Ich weiK noch genau, wieichzum ersten Mai »nationalistische«Regungen in 
meiner- wie ich esdamalsnannte- »Negro-Seele«verspurte. Diese prise de cons- 
cience [Frz. im Original] fand wahrend eines Vortrags von Malcolm X an der 
BrandeisU niversity statt, an der ich damalsals eine von fiinf oder sechsSchwar- 
zen eingeschrieben war. Ich wurde sagen, ich fuhltedas»empowerment«, dasvon 
M alcolmsWorten ausging. N ur wurde der Begriff »M acht/power«damalsnoch 
nicht differenziert in tatsachliche M achtausiibung einerseitsund in dasErwachen 
einessubjektiven G efuhlsfur die reine M oglichkeit von M achtausiibung anderer- 
seits Doch ich erinnere mich daran, daK ich mich unglaublich gut fiihlte - fast 
wiediese Freude, von der Cornel West spricht, diedadurch entsteht, daK man in 
einem bestimmten M oment von anderen Schwarzen umgeben, umsorgt und ge- 
halten wird, deren einzig distinktives Identitatsmerkmal esist, eben auch schwarz 
zu sein. 
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Diese Aufforderung, mich einer stark machenden [empowering] und doch 
abstrakt bleibenden Community von Schwarzen anzuschlieBen, dieses naive, na- 
tionalistische BewuBtsein erwuchsin mir in einem praktisch vollkommen weiBen 
U mfeld. Das war eine zwar merkwurdige, aber ziemlich logische U mkehrung. 
Ich wuchsin einer durch Segregation gepragten Stadt in den Sudstaaten auf und 
kannte dort persbnlich keine WeiBen. Der einzige, mit dem ich je in Kontakt 
kam, war der judische Lebensmittel handler in unserem Viertel. Gegeniiber von 
unswohnten Wei Be, doch wir lebten im wahrsten Sinn desWortesan der Gren- 
ze von schwarz und weiB und konnten die StraBe, wo unser Haus stand, nicht 
iiberqueren. Den Zwangscharakter der schwarzen Community empfand ich als 
erdruckend, deshalb suchte ich verzweifelt einen Ausweg. 

N un endlich konnte ich mir, abgesehen von dem Gefiihl, dasM alcolmsan- 
stoBige, offensive nationalistische R hetorik in mir wachrief (anstoBig, weil er die 
weiBen Zuhorer beleidigte, offensiv, weil er ideologisch in die Offensive ging), 
einen psychologischen Raum schaffen, in dem ich mich als »die, die ich bin«, 
wohlfiihlen konnte. Ich konnte meinen Korper gut finden (vor allem mein 
Kraushaar, gegen das ich zuvor in ritualisierter Abgeschiedenheit immer mit ei- 
nem Ondulierstab vorgegangen war), meinen musikalischen Neigungen fronen, 
mich meinen unterdruckten Sprachgewohnheiten hingeben und vieles mehr. 
Aber ich konnte dieses Wohlbefinden mit niemandem teilen. Es war ein Ge- 
heimnis, ein kollektiver, fiktiver Spielkamerad. Das hat mich immer von den 
WeiBen urn mich herum getrennt, und ich wuBte, daB mich genau das von ihnen 
unterschied. Esermoglichte mir aber auch, mich nicht den Zwangen der schwar- 
zen Community unterwerfen zu miissen. Gleichzeitig jedoch fiihlte ich nach 
M alcolmsRede, wiedie Bindungen an meineschwarzeGemeindezuhause wie- 
der starker wurden. 

Der nationalistische R eiz desfriihen M alcolm X machteaus mir jedoch noch 
keine politische A ktivistin. Obwohl ich in gewisser Weise, seit ich dreizehn war, 
»aktiv«interessiert war, hatteich nie dasBedurfnis, wirklich etwaszu tun. Eshor- 
teimmerdaauf, wo esbegonnen hatte: bei Veranderungen meiner Gefuhlsstruk- 
turen. 

Ich mochte nicht miBverstanden werden: das war absolut notwendig. Es war 
fur mich mindestens genauso wichtig wie spater die Anziehung des Bildes von 
den Kampfern mit ihren Lederjacken und schwarzen Baretten, die mit Gewehren 
vor dem kalifomischen Abgeordnetenhausstanden. (Dieses Bild sah ich in einer 
deutschen Zeitung in Frankfurt, als ich bei Adorno studierte). Dieses Photo, das 
spater so problematisch fiir mich wurde, zog mich zuriick nach Hause. Und es 
fuhrte mich direkt in die StraBen von South Central Los Angeles, wo ich eine 
Organisationswut entwickelte wie nie zuvor. 
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In gew isser Weise fan d nun dasGefiihl, dasM alcolm in mir wachgerufen hat- 
te, endlich einen kollektiven, aktivistischen und, wie ich hoffte, auf Veranderung 
abzielenden Ausdruck. M al ganz abgesehen von der Tatsache, daB, als ich iiber 
Kontakte von Stokely Carmichael, den ich zusammen mit M ichael X in London 
bei der Dialectics of Liberation-K onferenz kennenlernte, in Sudkalifomien eintraf, 
man meinen Enthusiasmusund meine N eugier als Absicht, die ortlichen schwar- 
zen Organisationen auszuspionieren, interpretierte. SchlieBlich war ich jagerade 
erst aus Europa wiedergekommen. Ich war bestimmt eine vom CIA oder so. 
Aber nach und nach konnte ich dann doch meine Erfahrungen mit einigen N a- 
tionalismen dieserZeit machen. Zum Beispiel war mirschon bei den erstenTref- 
fen Ron KarengasGruppezu misogyn (obwohl ich damals dieses Wort nicht ge- 
braucht habe). Andere rganisationen fand ich zu middle dass oder elitar. W ieder 
andere losten sich deshalb auf, weil wir Frauen uns weigerten, auf die hinteren 
Platze verwiesen zu werden. U nd auch wenn wir damals vielleicht den Feminis- 
musfiir weiB, middle dass und vollig bedeutungslos hielten, fanden wires deshalb 
noch lange nicht zwingend, von M annern angefiihrtzu werden. 

H eute weiB ich, daB eseinfach keinen einheitlichen Ansatz gibt, Formen des 
schwarzen Nationalismus oder Essentialismus in der zeitgenossischen Kultur zu 
untersuchen. Als sich mein politischesBewuBtsein in den Sechzigem entwickel- 
te, opponierte ich gegen eine H altung, die wir »engen N ationalismus« nannten. 
AIsM arxistin wares fur mich wichtig, gleichzeitig Klassenproblemeund Interna- 
tionalismusin meine philosophische Denkrichtung zu integrieren und die Idee ei- 
ner Gemeinschaft von historisch unterdruckten Volkern afrikanischer Abstam- 
mung weiterzudenken. Ich muBte gleichzeitig sagen konnen »Black is Beautiful« 
- aber damit war ich im Lager der sturen, anti-weiBen N ationalisten. Ich wollte 
meine afrikanische H erkunft erforschen, afrikanische Gewander tragen und mei- 
ne Haarewachsen lassen, wiesie waren - eben genau wiedieScheuklappentrager 
der Kultumationalisten mit ihrer Vorstellung von mannlicherVorherrschaft. (Da- 
mals konnte ich ubrigensnoch nicht wissen, daB mein »N aturhaar«-Stil so legen- 
dar werden sollte. Ich wollte esnuranderen Schwestem gleichtun.) 

M eine Verbindung zu der Variante von N ationalismus, der ich anhing, wur- 
zeltein politischer Praxis. Im Zentrum stand fur mich immer eine progessive, po- 
litisierte schwarze Community, obwohl ich die Position der Frauen darin sehr 
problematisch fand, auch als es noch kein adaquatesVokabular gab, mit dem wir 
die relevanten Fragen stellen konnten. Innerhalb der Kommunistischen Partei 
war mein Bezugspunkt immer meine »schwarze ldentitat«, was mich aber nicht 
davon abhielt, mich mit einer multi-ethnischen Arbeiterklasse als historischem 
Subjekt zu identifizieren. Ich mochte damit nicht behaupten, daB es mir leicht 
fiel, meine verschiedenen Standpunkte mit den N ationalisten auszuhandeln; doch 
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ich weiB, daB ich der Kommunistischen Partei damals nicht beigetreten ware, 
wenn ich nicht durch ein ausschlieBlich schwarzesKollektiv in Los Angeles, dem 
Che- Lumumba Club, Zugang gefunden hatte. 

Die Schwestern im SNCC [StudentischesKoordinationskomitee fur gewalt- 
lose Aktionen, radikale Organisation des Black Power M ovement w ah rend der 
Sechziger], in der Black Panther Party und in der Kommunistischen Partei 
kampften hartnackig mit den M annern urn dasR echt, alsFrau kampfen zu kon- 
nen (oft kampften wir auch erbittert untereinander). In diesen Organisation en 
gab esdurchausM anner, die unsdarin unterstiitzten. W ir haben damals vielleicht 
noch nicht von gendered raasm [auf das jeweilige Geschlecht zuruckfuhrbaren 
R assismus] geredet, »Sexualitat« bedeutete noch »sexy sein«, H omophobie gab es 
alsWortnoch nicht- aber in unserer Praxis das weiB ich heute, tasteten wir uns, 
wenn auch auf U mwegen, langsam an den M oment heran, in dem wir uns mit 
den Schwierigkeiten von nationalistischen und essential istischen Positioner! aus- 
einandersetzen muBten. 

Ich erzahlemeine Geschichte hier, urn mich in der Diskussion urn Postnatio- 
nalismus als revolutionare Aktivistin einzuordnen, die in einer Zeit kampfte, als 
nationalistische und essential istische Vorstellungen von Schwarzen und vom 
schwarzen Befreiungskampf in den USA wichtig waren, urn den Schwarzen 
durch das historische BewuBtsein ihrer afrikanischen H erkunft ein berleben in 
der Diaspora zu ermoglichen. Heute beeinfluBen geradediese Ideen die kollekti- 
ve Vorstellungswelt der jungen Afro-Amerikanerlnnen in den USA. Vielleicht 
hatte der Garveyismusder Zwanziger einen ahnlichen EinfluB gehabt. Aber die 
noch nicht sehr weit entwickelte M edientechnologie und dasfehlende histori- 
sche BewuBtsein in weiten Teilen der schwarzen Bevolkerung verhinderten, daB 
wir zu einem spateren Zeitpunkt davon in gleicher Weise inspiriert werden 
konnten wievon den Slogans und Bildern der Sechziger. 

Heute lassen sich junge Schwarze bewuBt von dem leiten, wassie iiber M al- 
colm X und die Black Panther Party wissen. U nd ich befindemich in einer etw as 
schwierigen Situation, weil auch Bilder von mir hin und wieder in den visuellen 
W iedererweckungen nationalistischer R egungen derer auftauchen, die innerhalb 
der gegenwartigen H ipH op-Szene auf revolutionare U mwalzungen setzen. H eu- 
te begegnen mir junge Leute, die noch nicht geboren waren, als ich bereits im 
KnastsaB, oft mit einer M ischung ausEhrfurcht und U nglaubigkeit. Einerseitsse- 
he ich bei ihnen mit Freude ein M aB an historischem BewuBtsein, das meiner 
Generation, als ich Jung war, oft fehlte. Andererseits beunruhigt es mich. Denn 
ich weiB, daB Bilder von mir unweigerlich mit Stromungen eines schwarzen N a- 
tionalismusverbunden werden, mit denen einigevon unsstandig im Widerstreit 
lagen. 
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Was ich sagen will, ist, daB aktuelle R eprasentationen von N ationalismus in 
der afro-amerikanischen Popkultur (und in der Diaspora) viel zu oft Vereinfa- 
chungen eines hochkomplexen und widerspruchlichen Projektssind. DiesesPro- 
jekt hatte namlich auch emanzipatorische M omente, die iiber esselbst hinauswie- 
sen. M ein erstes groBes U nterfangen als Aktivistin war beispielsweise der Ver- 
such, an der U niversitat von San Diego eine Allianz mit Chicanosund progressi- 
ven WeiBen auf die Beine zu stellen, urn den Bau eines Colleges, das wir Lu- 
mumba-Zapata nannten, zu fordern. Es ist das einzige College an der U niversitat 
von San Diego, das heute mit einer N ummer - »Third College«- und nicht mit 
seinem N amen benannt wird. 

Ein weiteres Beispiel ist die Ausgabe der Black Panther Party-Zeitung vom 
Fruhjahr 1970. Darin schrieb H uey Newton einen Artikel, in dem er fur ein En- 
de desverbalen Schwulen-Klatschen eintrat und forderte, die Sexualitat schwar- 
zer M anner etwasgenauerzu erforschen. Gleichzeitig bestand er auf eine Allianz 
mit der gerade entstehenden gay //berat/on- Bewegung. Der Artikel entstand nach 
Jean Genets A ufenthalt bei den Black Panthers, und Genets Buch Ein verliebter 
Gefangener verweist auf viele unterschlagene M omente in der Geschichte des 
schwarzen N ationalismus in den Sechzigem. 

In den popularen R eprasentationen der schwarzen Bewegung in den spaten 
Sechzigem und fruhen Siebzigem sind genau diese emanzipatorischen M omente 
heute ausgeloscht. Und esargertmich, daBTeiledesErbes, dasich mitaufgebaut 
habe, nun einfach nicht mehr gesehen werden. Junge Leute mit »nationalisti- 
schen«Tendenzen sollten wenigstensdie Moglichkeit haben, zu entscheiden, in 
welcher Tradition von N ationalismus siestehen. Wie sollten siedenn massenhaft 
fiir die Verteidigung der Rechte der Frauen und der Homosexuellen eintreten 
konnen, wenn sie die historischen Vorganger dieser Positionen nicht kennen? 

Am AusschluB dieser progressiven M omente in der Geschichte des schwarzen 
N ationalismus der Sechziger sind nicht nur die M edien schuld. Auch die Institu- 
tionen, die dieses Geschichtspaket schnuren, bevor esvon den M edien verbreitet 
werden kann, haben ihren Teil dazu beigetragen. Inklusive der Lehrstiihle, die 
von antiquierten, unversohnlichen N ationalisten besetzt werden. Desweiteren 
mussen wir uns anschauen, wer heute die Praxis der schwarzen Bewegung bun- 
delt. Die einzige schwarze M assenorganisation, die gegenwartig existiert und die 
sich darauf berufen kann, bereits w ah rend der H erausbildung des schwarzen N a- 
tionalismus in den Sechzigem aktiv gewesen zu sein und deshalb Malcolm Xs 
Vermachtnis weiterzutragen, ist die N ation of Islam. Wer arbeitet denn mit den 
Jugendlichen ausden Gangs von South Central LosAngeles? Wer versucht heu- 
te denn, auf kontinuierlicher BasisGewalt und Bandenkriegezu beenden und die 
verfeindeten M itglieder zum Dialog zu bewegen? Warum ist der R apper Paris, 
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der sich selbst zum »Black Panther des R ap« erklart, ein M itglied der N ation of 
I slam? W arum befaBt sich IceCubemit der N ation?Ansatzezu einer kollektiven 
politischen Praxis werden so von einer Bewegung einverleibt, diedem N ationa- 
lismusreligiosen Status zuspricht. 

So schon es auch sein mag, daB H ipH op heute ein oppositionelles BewuBt- 
sein unter Jugendlichen fordert, so beunruhigend ist es, daB er haufig einem N a- 
tionalismus front, der vorfrauenfeindlichen U ntertonen nur so strotzt und so die 
revolutionare Praxis, dieer angeblich verfolgt, wiederzunichtemacht. Wo ist die 
Tiir - oder auch nur ein Fenster -, urn da herauszukommen und ein Konzept 
von politischer Praxis zu etablieren? 

Dort, wo kulturelle R eprasentationen nicht uber sich hinausgehen, lauert die 
Gefahr, daK siezu reinen Surrogaten fiir Aktivismus werden, und das ist der An- 
fang und dasEndejeder politischen Praxis Ich zitiere immer wieder gem M arx' 
Elfte Feuerbach-These (Cornel [West] wurdesagen »lt brings me joy«): 

»Die Philosopher! haben die Welt nur verschieden interpretiert ...« 



Original: »Black N ation alism«; aus: M icheieW allace(ed.), Blaok P opular C ulture, Bay Press/Dia 
Center for the A its 1992, pp. 317-324 

Ubersetzerin: BettinaSeifried 
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Einletung: Ich bin nicht schwul, habejedoch viele schwule Freunde, die mei- 
nerZuneigung und U nterstutzung sicher sein konnen. Ich interessieremich auch 
schon seit jeher fur die Arbeiten von schwulen und lesbischen Kulturschaffenden. 
1972 suchte mich (der vor ungefahr drei Jahren an Aids verstorbene) Professor 
Don Howard auf. Ich warzu der Zeit Endezwanzig und alsschwarzerVertreter 
im PlanungsausschuB der Modern Language Association [MLA] tatig. Don, urn 
die zehnjahre alter als ich, hatte folgende Bitte: 

»EinigeLeuteausder M LA haben mich gebeten, zu Ihnen zu gehen, urn her- 
auszufinden, wie wir angemessen reprasentiert werden konnen. Ich habe keine 
Ahnung, warum sie mich ausgesucht haben. Sie sind homosexuell. Ich weiB 
wirklich nicht, warum ich. Auf jeden Fall kennen wir Sie alsschwarzesM itglied 
des Planungsausschusses und mochten Sie bitten, den Gedanken einzubringen. 
Wasdenken Sie?« 

Ich sagte: »lch halte das fur eine gute ldee.« 

Im Planungsausschuss griffen mich einige Manner (die sich in der Zwi- 
schenzeit selbst geoutet haben) an: »lst dasdenn durchdacht genug?«fragten sie. 
>Wir decken dieses Gebiet doch gamicht geniigend ab, oder? Sind Sie sich da 
wirklich ganz sicher?« Ich glaube, daB siediese Haltung einnahmen, urn die M it- 
glieder des Planungsausschusses zu beschwichtigen, die solch einen Punkt nicht 
verabschieden wiirden, ohne ihn vorher voll und ganz ausdiskutiert zu haben. 

N un, ich erzahledieseAnekdote, weil mir bei einem Blick zurtick auf unsere 
Geschichte der funfziger, sechziger und siebziger Jahre auffallt, daB schwarze 
M anner- und Sie konnen diesesZeichen deuten, wieSiewollen - immer in die- 
se R olle gedrangt worden sind. 

Sie bekamen zu horen: »lhr solltet alserste von den Polizeihunden gebissen 
werden. Ihr solltet an den R estauranttheken sitzen und euch die Kopfe einschla- 
gen lassen.«U nd, alswir in den N orden kamen: »lhr miiBt den Kader bilden, der 
die paramilitarischen und polizeilichen Krafte dieses Landes nachahmt und es 
gleichzeitig mit ihnen aufnimmt. Wenn der moralische ExzeB wie ein Steppen- 
brand durch das Land zieht, dann solltest du in Kampfstiefeln und mit dem Ge- 
wehr uber der Schulter zur Stelle sein, Brother, urn deineFrau und deine Kinder 
zu beschutzen«, und so weiter und so fort. 
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Wir horten dies von WeiBen wie von Schwarzen gleichermaBen. »Wir« ist 
sehr pleonastisch - wie gesagt, deuten Sie das Zeichen xschwarze M anner«, wie 
Sie wollen. Doch die Krafteverhaltnisse in den Funfzigern, Sechzigern und Sieb- 
zigern waren so, daB dieses Zeichen an vorderster Front herhalten muBte. 

U nd viele Leute sagten: »lch weiB nicht, warum sie mich ausgesucht haben, 
zu Ihnen zu gehen und Sie dieszu fragen.« Oder: »Wenn ihr damit fertig seid, 
dann konnt ihr schwarzen M anner vielleicht auch mal zu uns kommen, Brother, 
und fur unsere Sache eintreten.« Und allgemein meinten sie: »Mein Gott, ihr 
bringt es tatsachlich. Esstimmt, daB Clark und Hampton (und all die anderen 
Panthers, von denen Angela Ihnen erzahlen konnte) tot oder gefangen sind. Es 
stimmt, daK die Schwarzen dort unten im Suden fur ihr Leben gezeichnet sind. 
Doch macht bloB weiter.« 

H istorisch gesehen war das fiir die schwarzen M anner meiner M einung nach 
interessant: eine intemationale Last, die eszu tragen, oder eine Position, die es 
einzuhalten gait. Ich glaube, daB unter dem Banner »schwarze M anner« etliche 
Fehler begangen wurden. Viel S&ile&ites: alle moglichen bergriffe und ganz ein- 
fach eine Menge Blodsinn. Die Phantasie ging mit ihnen durch. Andererseits, 
meine Freunde, gabe eskeine Konferenz heute, keine African- American Studies, 
keine schwarzen Akademiker, keine intemationale schwarze Kulturforschung 
ohne »schwarze Manner* Es sei denn, Sie konnten in einer merkwiirdigen 
Joyceschen M anier wie Stephen Dedalus, wahrend er am Strand entlangwandert 
und iiber »die unausweichliche Modalitat des Sichtbaren« sinniert, die Augen 
schlieBen und dieGeschichteverschwinden lassen. Wenn Siedasaber nicht kon- 
nen, dann mussen Sie sich wohl oder iibel mit dem Zeichen »schwarzer M ann« 
auseinandersetzen, all die Fehler und den ganzen Essential ism us der damit ein- 
hergeht, inbegriffen. 

U nd dashabeich zum Essentialismuszu sagen: Esgibt keinen Zweifel an Da- 
vid Dukes Wahlerschaft. Fiinfundsiebzig Prozent der weiBen M anner Louisianas 
haben auch alssolche gewahlt. U nd die konnen das Zeichen fiir Siedekodieren, 
wenn Sie da runter fahren und fragen wollen. Ein groBerer Prozentsatz der 
Wahler dieses Bundesstaates wahlte s&iwarz, weil sie, essentiell gesprochen, 
schwarz sind - nicht, weil sie so viele sich vervielfaltigende vieldeutige Vielfaltig- 
keiten in ihrem Kopf mit sich herumtragen, sondern weil sie wissen, daB sie viel- 
leicht mit ihren Gedanken woanderssein konnen, mit ihren schwarzen Arschen 
jedoch nicht. Sie wan I ten also essentiell, und zwargegen David Duke. 

Wenn wirjetztzur Frage des politischen Gehaltsvon all dem kommen und 
die Antwort lautet - >Wirneuen Kulturwissenschaftler denken iiber solche Pro- 
bleme nach, weil sie so komplex sind. Wegen politischer Strategien kommt mal 
in ein paarjahren wieder, nachdem wir das alles durchgearbeitet haben«- dann 
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schreiben Sie vielleicht bald schon auf Toilettenpapier in Konzentrationslagem. 
Ich personlich halte es mit dem Common-Sense-Essentialismus, den das schwar- 
ze Louisiana gezeigt hat. 

Bin ich ein akuter Fall von M ittvierziger-Gereiztheit? H abe ich jetzt dasFast- 
fiinfziger- Plateau erreicht, wo mich akademische Debatten, die sich urn solche 
Popularkulturstatten wie R ap-M usik, MTV, Black-N ation-T-Shirts, Fades und 
Kufi-Huten ansiedeln, nur noch aufregen? Mussen solche Diskussionen immer 
vor blasierter Apologetik stinken? LaBt sich meine U nzufriedenheit damit etwa 
auf einen atavistischen, ja sogar halbwiichsigen H ang zur Popularkultur zuruck- 
fiihren, der meine Gedankenwelt wie ein Qualgeist heimsucht. Oder bin ich 
vielleicht, nur vielleicht an der H oward U niversitat zu eindringlich in gelehrtem 
Zuhoren und Schreiben unterrichtet worden, urn solche Selbstgefalligkeitsapolo- 
getik zu ertragen. N un, ich stelle diese Fragen und gebe diese Antworten, urn 
meine R eaktionen auf zwei Aufsatze in den Griff zu bekommen, die ich in der 
Boston R a//ew (Dezember 1991) gelesen habe: >>)enseits von R assismus und Frau- 
enfeindlichkeit: schwarzer Feminismus und 2-Live Crew« von Kimberle Cren- 
shaw, und »Der Rap-Fuhrer fiir intelligent^ Vierzigjahrige« von Mark Zanger. 
Ich bin an beide Essays ganz offen herangegangen und habe sie, wie auch H enry 
Louis Gates bei seiner enthusiastischen Rezeption von Crenshaw, in einem 
durchgelesen. Als ich fertig war, sprang ich entriistet auf und hatte entschieden, 
mit einer fiir mich langweilig konventionellen R eaktion von erwachsenen Ge- 
lehrten auf bestimmte Formen der Popularkultur abzu schlieBen. 

U nter konventionell verstehe ich das, was ich fiir mich den »M itten rein und 
durch«-Ansatz nenne. Lassen Sie mich erklaren. Eine Kontroverse, von der die 
Medien berichten, eine Dinner-Party-Konversation oder ein tragisches offentli- 
chesEreigniswie die Central-Park-Jogger-Episode schlagt sich in einer popular- 
kulturellen Form nieder. Wenn esirgendwiemoglich ist, werden diemeisten Er- 
wachsenen ignorieren, wasgeschehen ist- wie alles andere auch, das sich auBer- 
halb ihrer vier Wandeabspielt und nichtsmit Geldverdienen zu tun hat. Handelt 
es sich bei diesen Erwachsenen jedoch urn Akademiker, dann werden sie diese 
Unterlassung mit zu vielen AusschuBsitzungen oder Amtsverpflichtungen ent- 
schuldigen und bestandig darauf hinweisen, daB ihr Beruf wieein langer, dunkler 
Tunnel ist und sie einfach zu sehr mit den Problemen desjambischen Pentame- 
ters oder desveroffentlichungswerten Prosastils beschaftigt sind. Wenn die U rsa- 
che aber, die die Popularkultur in Bewegung brachte, nicht aus der Welt zu 
schaffen ist, oder wenn solch ein Ereignisvon den M ediennetzwerken aufgegrif- 
fen wird (was heutzutage wohl lediglich zweierlei heiBt: entweder Themenzu- 
spitzung oder kontroverses Infotainment), dann sieht sich auch der blindeste Er- 
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wachsene gezwungen, etwaszu schreiben - irgendwas, um irgendwiezu reagie- 
ren. 

Die Artikel in der Boston R ew'ew sind fiir mich typisch. Lassen Sie mich kurz 
erklaren, warum. Obwohl ihreTexte und Produktionen »an und fiir sich« kei- 
neswegsharmlossind, ist die 2-Live Crew nur auseinem Grund kontrovers weil 
die M edien siedurch das, wasich »Funf-M inuten-Expertentum«nenne, dazu ge- 
macht haben. Wenn ich Crenshaws Argumentation rechtfolge, dann geht esda- 
bei um »Schnittpunkte von mehreren Identitatszuschreibungen* Sie diskutiert, 
ob sie iiber die 2-Live Crew als Schwarze Oder als Frau urteilen so lite. Das 
kommt fur mich auf das gleiche heraus, wie die Frage, ob man George Bush 
w ah I en so lite, weil man weiK oder weil man ein M ann ist. Anders gesagt, schlieKt 
dieseZuschreibungskreuzung, diehier ein einfacher Dualismusist, etwasaus, das 
uns alien uberall passieren konnte, namlich die Begegnung mit einer schwarzen 
Vietnamerikanerin, die auf eine der Ivy League U niversitaten [die Elite U niver- 
sitaten im Osten der USA] mochte, Basketball spielt und Sushi iSt. WaslaKt bei 
solcher Vielfalt eigentlich den Dualismusschwarz/weiblich so hervortreten? W o 
bleibt hier noch Platz fiir die kamevaleske Griot Tradition der afro-amerikani- 
schen Kultur - die hauptsachlich von Frauen besetzt ist? Wo ist die Voodoo- 
Priesterin, die nicht an der Kreuzung, sondern im wortlichen wie im ubertragen- 
den Sinn am Anfangs- und Endpunkt aller StraKen steht und H immel und H bile, 
Leben und Tod miteinandervereint?U nd warum halt so ein einfacher Dual ism us 
eine Akademikerin davon ab, zu sehen, daK der kleine Einzeiler »Bin ich etwa 
keine Frau?«enzyklopadische M oglichkeiten der Kulturforschung in sich birgt? 
Harriet Tubman und Sojourner Truth hatten keine Schwierigkeiten, schwarz, 
Frau und noch viel, viel mehrzu sein, oder? 

Solch ein Verhalten wird durch den Zwang zum Schnellexpertentum gefor- 
dert, womit ich folgendessagen will: Crenshaw hateinen Schnittpunktvon Iden- 
titatszuschreibungen im Diskursiiber schwarze Frauen und Recht interessant, ge- 
konnt und uberzeugend beschrieben. Ich glaube jedoch nicht, daK dasdirekt auf 
die 2-Live Crew ubertragen werden kann. Ich frage mich, was fiir Griinde es 
uberhaupt gibt, sie gut zu finden. Sie sind abscheuliche, kindische und frauen- 
feindliche Jungs, dieesdarauf angelegt haben, moglichst viele Autoritatsvogel ab- 
zuschieKen. Sie denken einzig und allein an Geld, Girls und wie sie sich am da- 
nebensten benehmen konnen. 

Dasistschon in Ordnung, ich hab nichtsdagegen. Doch vorein paarjahren 
hatmirmein Sohn ein Sprichwort beigebracht: »lf you take the bait, you bear the 
weight.« [Erst den Koder schlucken, dann am Haken zucken.] Man kann also 
schnell reich, aber auch schnell eingesperrt werden. U nd wenn das passiert, dann 
hilft es nicht zu fragen: »Warum verfolgest du mich? Das tun doch alle. Broward 
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County hatte sogar einen Oben-ohne-Donut-Shop. Also warum gerade wir, das 
ist doch R assismus, M ann!«lch gebezu, daK eskeinen Sinn macht, »Foul«zu ru- 
fen und auf die Community- Standards hinzuweisen. Der Einwurf kann nicht der 
desErlbserssein: >Warum verfolgest du mich?«EsmuKteeher, a la Kurtz in The 
H eart of Darkness, heiKen: »R ottet sie alle aus, mich eingeschlossen.« 

Ich meine, esgibt absolut keinen Grund, eine iiberstiirzte Ehrenrettung der 
2-Live Crew auf dem Forum der popularen Rap-M usik-K ultur vorzunehmen - 
einem Forum fiir Raps die sich der Erziehung von schwarzen und weiKen Kin- 
dern widmen und fordern: »Sei deinem Kind ein Vater«; einem Forum fiir R aps, 
die die R echte der Frauen propagieren; einer der wenigen, fiir junge Leute zu- 
ganglichen Orte in dieser Gesellschaft, wo ihnen erklart wird: »So sieht das mit 
Kontrolle und berwachung aus. H ier sind eure R echte in einer freien Gesell- 
schaft.^ wo esso viele positive Kontexte gibt, daK sie sich mithilfe der Videowel- 
ten von M TV und BET zu intemationalen Informationsquellen derjugendkultur 
entwickeln. 

N iemand kann mir erzahlen, daB ich, wenn ich mich darauf beziehen moch- 
te, allein auf die 2-Live Crew angewiesen bin. Und niemand wird mir vorschrei- 
ben, daK ich etwazu sagen habe: »Kein N ick N avarro, kein Gonzalez, nein. LaKt 
die Finger von diesen Leuten.« 

Von mir aus hatte die Polizei die 2-Live C rew festnehmen sollen. U nd die, 
die um die Aerobic-Blondine Madonna herumstanden, hatten, statt zu gaffen, 
ihren Job machen und auch sie verhaften sollen, ebenso, wie es Bobby Brown in 
Columbus, Georgia geschah. 

Ich mochte hier nicht wie der groKe M oralisierer klingen - und da kommt 
auch schon dieAntwortzuriick: »Ha, dazu wirst du jetzt auch wohl kaum Gele- 
genheit haben. «(Publikumsreaktion). N iemand unter 135 sollte auf Tipper Gore 
horen. Die Leute des Parents M usic R esource Center miJKten in einen Aufzug 
eingesperrt werden, in dem ein Endlosband mit Politik, Geschichte, Soziologie 
und M usik der Popularkultur lauft. Ich bin zahlendes M itglied im Verein des 
Rechtsauf R ock. 

Andererseits wissen wir alle, daK den Schwarzen auf diesem Gebiet immer 
vorgeschrieben wurde, was ihnen zu gefallen hatte. Denken wir an die Szene in 
»0 nkel Toms H utte«, wo Simon Legree einen Zug aneinandergeketteter Sklaven 
in die Hollefuhrt. Als sie zu singen anfangen, briillt er: »H alt's M aul, verdamm- 
ter N igger! Glaubst Du denn, ich wollteetwasvon Deinem alten hollischen M e- 
thodismus horen? Ich sage Euch, stimmt wastuchtig Flottesan - rasch!«Daser- 
innert an R alph Ellison: »Get hot, boy, get hot!« 

Ich weiK wohl, daK es keine unschuldige Sexualitat gibt, wie die Liebe zu 
kleinen Tieren oder wie sie unter nicht so ubermachtigen M arktbedingungen 
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moglich ware. Ich weiK das sehr wohl, ich weiK aber auch, daK man die Ge- 
schichte der zu untersuchenden Form kennen muK. M an muK die popularen 
Raume kennen und kann sich nicht ausdem N ichtszu einem Sofort-Experten 
machen, urn auf jeder H ochzeit mitzutanzen, nur weil man gefragt wurde. 

Vor einiger Zeit bekam ich eine Einladung in ein Land mit gefahrlichem »ln- 
vestitionsklima« (damit ist gemeint, daK Leute regelmaKig und ohne ersichtlichen 
Grund umgebracht werden). Ich fragte also meinen Sohn, der sich sehr sorgte: 
»Wasdenkst du, M ark, was soil ich tun?«Er sagte: »H m, wenn du getotet wirst, 
waswiirdest du sagen, warum du hingefahren bist?« Ich sagte: »lch schatze, wenn 
sie mich oben im H immel Oder unten in der H olle fragten, wurde ich sagen, >Sie 
haben mich eingeladen.<«Darauf er: >Oad, das ist ziemlich blod.« 

Kurz gesagt, all die ad hoc-Experten der Popularkultur miissen ihr Zeug erst- 
mal viel, viel besser in den Griff bekommen, bevor sie ein Urteil abgeben. 
SchlieKlich wissen wir alle, was wir von Leuten zu halten haben, die iiber eine 
einzigartige popularkulturelle Form sprechen, ohnesi&i ri&itig daruber informiert zu 
haben: We simply cain't trus' it [konnen wir nicht trauen]. Damit hat Public 
Enemy das letzte Wort zu den vorschnellen Experten, egal ob sie schwarz oder 
weiK sind. 



Original: >»You Cain'tTrus' lt<: ExpertsW itnessingin the C ase of R ap«, aus: M i&iele W alias 
(ed.), Black Popular Culture, Bay Press/ Dia Center for the Arts 1992, pp. 132-138 

bersetzer: R aymund Burghardt 
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Black Is, Black Ain't 

Bemerkungen zur De-essentialisierung 
Schwarzer Identitaten 



Ralph Ellison erlautert in dem Aufsatz Change the Joke and Slip the Yoke«, 
was er von Stanley Edgar Hymans Essay iiber dasVerhaltnisder Afro-Amerikaner 
zur Folktradition halt: 

»Von seiner Seitedes Scherzes [mit diesem Scherz meint Ellison allgemein 
die Ironie desSein und Scheins, hier aber eher den moglichen SpaK, den 
man haben kann, wenn dasGegeniiber iiber die eigenen rassistischenVor- 
urteilserwartungen stolpert] ausblicktder Schwarzeauf den weiKen M ann 
und hat Schwierigkeiten zu verstehen, wie sich die»Grays«[dieGrauen] - 
eine seiner Bezeichnungen fur die WeiKen - nur auf so absurde Weise 
selbst iiber die wahreWechselbeziehungzwischen 6/adcnessund W hiteness 
[dem genuin Schwarzen und dem genuin WeiKen] tauschen konnen. « x 

Wenn wir diese These im Licht der Zwangshandlungen sehen, die sich in ei- 
nem R ahmen manifestieren, der von M ichael Jacksons geisterhaftem schwarzen 
Gesicht biszu den Korpern der weiKen Rap-Gruppe Young Black Teenagers 
reicht, dann konnen wir an E llisons Scherz teilhaben. M anchmal, so fahrt erfort, 
»geschieht esaus bloKer Freude an dem Scherz ... daK er diejenigen reizt, die aus 
der psychologischen Distanz, die »R assen«-verhalten erzeugt, seine I dentitat zu 
kennen glauben.* 2 

In diesem Essay erkennt Ellison die Konstruiertheit schwarzer und weiKer 
Identitaten an und beginnt so, siezu deessentialisieren. Der Prediger ausseinem 
InvisibleM an definiert Blackness, wie sie in dem Vernacular der Signifying Tradi- 
tion der Kirchenpredigt reproduziert wird. Schwarzsein erscheint hier als eine of- 
fene I dentitat, ein flussiges Kontinuum, daK immer wieder neu im dialektischen 
Austausch zwischen Prediger und Gemeindeentsteht: 

brothers an Sisters my text this morning is the Slackness of Blackness < 

And a congregation of voices answered: That blackness is most black, 

brother, most black ...< 

>ln the beginning ...< 

>At the very start, < they cried. 
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>... there was blackness. ..< 

>Preach it ...< 

>... and the sun ...< 

>Thesun, Lawd ...< 

>... was bloody red ...< 

>Red ...< 

>N ow black is ...< the preacher shouted. 

>Bloody ...< 

>l said black is...< 

>P reach it, brother ...< 

>... an' black ain't ...<« 

[»Bruder und Schwestem, mein heutigerText lautet: >Die Schwarze der 

Finstemis<. U nd eineGemeindevon Stimmen antwortete: >Jene Schwarze 

istsehrschwarz, B ruder, sehrschwarz ...<>lm Anfang ...<>Zu U rbeginn ...<, 

riefen sie. >... war Finstemis >Dariiber rede ...< >... und die Sonne ...< >Die 

Sonne, H err ...< >... war blutrot ...< >R ot ...< >Schwarz ist jetzt ...<, rief der 

Prediger >Blutig ...< >Schwarz ist, sagte ich ...< >Rede, Bruder ...< >... und 

schwarz ist nicht ...<«] 3 

Doch die schwarze Popularkultur hat sich geandert, und obwohl die Kirche 
nach wie vor das kulturelle R uckgrat der schwarzen Communities ist, gibt esin 
ihr noch immer keine offene Anerkennung der H omosexualitat. Charles N ero 
analysiert in »TowardsaBlack Gay Aesthetic^ eine Kurzgeschichte von Craig G. 
H arris Sie spielt auf der Beerdigung von Jeffs (einer der Protagonisten) Freund 
und Liebhaber, der an den Folgen von AIDS gestorben ist. Familie und Kirche, 
zwei der wichtigsten I nstitutionen der afro-amerikanischen Communities, haben 
sich gegen Jeff verschworen. In der Kirche findet also, urn es anders auszu- 
driicken, eine bewuKte Zensur statt, die sich auch in der Homophobie der 
schwarzen Popularkultur wiederfindet. N eros Untersuchung dieser popularen 
Kultur stellt dasziemlich statische Blackness-Konzept in Frage, daszur Zeit poli- 
tisch in Mode ist. Der schwarze Romamtizismussteht hoch im Kursbei Leuten 
wie Louis Farrakhan, seiner N ation of Islam und verschiedenen R ap-Gruppen, 
die ihre sehr engstimigen Versionen von M annlichkeit propagieren. Dieser R o- 
mantizismus mythologisiert die Vergangenheit und loscht die Erinnerung. 

Esgibt ein Spiel, in dem esdarum geht, immer wieder dasEndedes»essenti- 
ellen schwarzen Subjekts«; welches das »Zeitalter der Unschuld« verlassen hat 
(Stuart Halls vielzitierter Satz), heraufzubeschworen. Protagonisten der schwar- 
zen Popularkultur spielen dieses Spiel, wenn sie versuchen, das schwarze Subjekt 
im R ap zu bewahren, wie Ice-T kiirzlich: 
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»l knew this guy that was never that fly, couldn't act cool, even when he 
tried. W hen we played rough, he always cried. W hen he told stories, he 
always lied. A black brother who wasmissin' the cool part. He had the co- 
lor but was missing the true heart.* 5 

[»Dieser Typ war nie in Ordnung, benahm sich uncool, egal wie er sich 
bemuhte. Wenn'shart wurde, fing er an zu heulen. Wenn er waserzahl- 
te, log er. Ein schwarzer Bruder, der's nicht hinbekam. Er hatte die Farbe, 
aber ihm fehlte das richtige H erz.«] 

»N ow I'm a write this song, though the radio won't play this but I got 
freedom of speech, so I'm a say it. She want to be les, he want to be gay, 
but that's your business have it your way. I'm a straight up nigger.«? 
[>>|etzt schreib ich diesen Song und kein R adio spielt mich, doch ich habe 
dasR echt und ich sage: jetzt red ich. Sie mochte gem lesbisch, er mochte 
gem schwul, das macht mich nicht hektisch, daslaBt mich ganz cool. Ich 
bin ein richtiger N igger. «] 

Jan Pareles schreibt in der N ew York Timesuber den R ap-Kunstler Ice Cube: 

»lce Cube meint esernst. Er steht klar unter dem EinfluK von Louis Far- 
rakhan sl\l ation of Islam, die auch in seinen Liner Notes auftaucht. E r ist 
fur schwarzen Separatismus, mochte allerdings keine Homosexuelle in der 
Black N ation: >R ichtige N igger sind keine Schwule Oder Y uppies< Sein 
N ein zur >R assenmischung< hat wahrscheinlich vieles gemein mit David 
Dukes' Kampagne und dessen Auffassung von >R assenreinheit<«. 7 

Rap ist in zunehmendem M aKe zum Signifikanten fiir schwarze Hetero- 
M annlichkeit in schwarzen Spielfilmen geworden. Ich denke dabei insbesondere 
an N ew jack C ity und Boyz N the H ood (die beiden gehoren deshalb zusammen, 
weil sie in Ice Cube und Ice-T zwei Hauptdarsteller haben, die als schwarze Wa- 
renfetische den Kartenverkauf garantieren). Diese Dominanz des Rap hat es 
komplexeren Darstellungen von Blacknessim popularen Kino schwerergemacht. 
N ichteinmal der Afrozentrismusist in seinem Vorantreiben einer neuen schwar- 
zen Asthetik dialogisch genug, urn den »hybriden Charakter der Ethnizitat« zu 
Ende zu denken, geschweige denn frei genug, urn »Schwulsein« [queemess] in 
»Schwarzsein« integrieren zu konnen. Es ist zum Teil auf ein Jahrzehnt der R ea- 
gan- Bush-Thatcher Regimes zuriickzufiihren, wenn schwarzes essential istisches 
Denken aus den Triimmem dieser postmodemen Zeit aufsteigt. Eine ahnliche 
Politik mit Identitaten verfolgt die Queer Nationhood, die nach der AIDS Krise 
einen groKen EinfluK gewinnen konnte, weil sie einen Anti-H etero-Essentialis- 
musvertrat. 
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Bei meinem Versuch, Personlichkeiten der schwarzen Literatur aus ihrer 
Randstellung zuriick ins Zentrum der Aufmerksamkeit zu holen, beeinfluBten 
mich insbesondere Henry Louis Gates, Jr., Houston A. Baker Jr., bell hooks, 
Gayatri Spivak, Paul Gilroy, Stuart Hall, Homi K. Bhabha, KobenaM ercer, Cor- 
nel West und Kwame Anthony A ppiah. Ihre Schriften bildeten, zusammen mit 
der kraftvollen Lyrik von Essex Hemphill, den Hintergrund zu meinem Film 
LookingforLangston. Ich wollte mich auseiner diasporischen Perspektive neu auf 
die Debatte beziehen, der es urn das Verhaltnis von Race und Representation 
geht und darum, ob Queemess in Blackness aufgehen kann. Doch sowohl die 
Produktion von LookingforLangston alsauch der Versuch, den Film in den Verei- 
nigten Staaten zu zeigen, erwiesen sich alsextrem schwierig. Bad Object Choi- 
ces die einen Band iiber Homo-Film und -Video herausgegeben haben, fassen 
das kurz und knapp zusammen: 

»Zu derZeit, alsder Helms-Zusatzartikel in Kraft trat, wurde Isaac Juliens 
Film L ooking for L angston (1988) auf dem N ew Y ork Film Festival gezeigt 
... Vor der Auffiihrung informierte man das Publikum, daB die Tonspur 
zweier Archivszenen desFilms, in denen Langston H ughes seine Gedich- 
te vortragt, aufgrund eines Copyright- Streitsausgeblendet werden miisse. 
Die Zuschauer blieben allerdings im Dunkeln dariiber, daK die Version, 
die sie sehen wiirden, schon wegen Zensurforderungen geandert worden 
war. Julien hatte namlich weit mehr von der Tonspur mit H ughes' Lyrik 
ausgetauscht, weil dasH ughes Estate vor Gericht gegangen waren, urn die 
Auffiihrung desFilmszu verhindem. Bei dem R echtsanspruch der N ach- 
laKverwalter ging es urn einen VerstoK gegen das Copyright, der Grund 
fur die Zensur lag jedoch anderswo: Sie wollten nicht, daK Julien H ughes 
in Verbindung mit Homo-Erotizismusbrachte.<^ 

Langston Hughes' Homosexualitat war ein offenesGeheimnis. DieNeudeu- 
tung einer solchen ikonenhaften Figur wieH ughesjedoch verletztedasHoheits- 
gebiet des Blackness-Essentialismus. D. A. M iller weist darauf hin, dasGeheim- 
halten ein subjektiver ProzeK sein kann, in dem die ppositionen privat/dffent- 
lich und innen/auBen aufgebaut werden: 

»DasPhanomen desoffenen GeheimisseslaKt diese Binaritaten mit ihren 
ideologischen Folgen nicht, wie man meinen konnte, zusammenbrechen, 
sondern zeugt eher von ihrer W iederherstellung im Phantasma.« 9 

Stuart Hall hat vorgeschlagen, den Zusammenhang zwischen Vergangenheit 
und Gegenwart alseine imaginare R ekonstruktion zu verstehen. 10 Diestrifft ins- 
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besondere auf den Film zu. Fur mich waren esdie Konstruktionen von »R asse«, 
Erinnerung, Wunschen und heimlicher Homosexualitat in der schwarzen Po- 
pularkultur, die esfilmisch zu erforschen gait. 

W unsche bilden immer den H ebel, an dem verschiedene Formen der kultu- 
rellen Kontrolleansetzen. Und W unsche, die»Rassen«- oderGeschlechtsgrenzen 
uberschreiten, waren dasM aterial, aus dem mein Film Young Soul Rebels zusam- 
mengesetzt ist. D iese G renzverletzungen verursachen Angste und untergraben die 
binaren ppositionen Selbst/Andere, schwarz/weiB, normal/ homo. DasUnbe- 
hagen in bezug auf Sexualitat und »R asse«findet sich auch in der Geschichte der 
schwarzen Literaturkritik, wieW.E.B. Du Bois' Aufnahme von Claude McKays 
Roman H ome to Harlem ausdem Jahre 1920 zeigt. M cKay, ein schwulerjamaika- 
ner, beschrieb das Nachtleben in Harlem mit seinen schwulen und lesbischen 
Bars 

»C laude M cKays H ome to H arlem bereitet mir groKtenteils belkeit, und 
nach den schmutzigeren Passagen dieser Schweinerei sehne ich mich nach 
einem Bad ... M cKay ist ausgezogen, daslusteme Verlangen der WeiKen 
zu stillen.« n 

Schwarze Akademiker und Intellektuelle ignorieren schlichtweg jede AuBe- 
rung von Schwulen und Lesben zu R ace- und Kulturangelegenheiten. Diessetzt 
sich in einer direkten Linievon DuBoisbiszu dem verstorbenen GeorgeBasfort, 
der alsehemaliger Sekretar und spaterer N achlaKverwalter von H ughes versuch- 
te, jegliche Diskussion iiber dessen Sexualitat zu verhindem. 

Im schwarzen Literaturkanon haben sich ikonenhafte Figuren etabliert, was 
unglucklicherweisedazu fiihrt, daK ein neokonservativer, populistischer M aKstab 
angelegt wird, wenn die Rede auf schwarze Popularkultur kommt. Ein ahnlicher 
Konservativismustaucht in den schwarzen Filmen auf, diezurZeit in M odesind, 
wie die der M ain stream -Welle von schwarzen Gangsterfilmen. Philip Dodd stellt 
in einem Aufsatz dariiber dieThese auf: 

»DerWettlauf urns Populare konnte natiirlich auch andereKonsequenzen 
haben. Wenn in Filmen wie A/ ew jack City und Boyz N the Hood ein po- 
pulates Stereo typ vom schwarzen Gangster auftaucht, bedeutet dasviel- 
leicht, daK andere junge schwarze Filmemacherlnnen (aber auch altere 
wie Charles Burnett und Julie Dash), dieeinekomplexereAsthetik verfol- 
gen, an diesem popularen M aBstab gemessen werden. « 12 

M ark Winokur fiihrt dieses Argument aus: »Die ambivalente Einstellung der 
Filmemacher zu Ethnizitat und »R asse« zeigt sich am klarsten im zeitgendssichen 
Gangsterfilm.« 13 
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Young Soul Rebels wurde gegen die Stromung des schwarzen Popularkinos 
produziert, konnte aber aufgrund des Kassenerfolgs von Filmen wie Boyz N the 
Hood und N ew jack City trotzdem alssolchesfehlgedeutet werden. Ich beging die 
Todsunde in den Augen der Avantgarde, eine Geschichte zu erzahlen, als ich 
young Soul R ebels eine narrative Struktur gab. W enn ich mich nicht ganz an das 
Genre gehalten habe, dann deshalb, weil mich Konzepte, Distanz und Dekor 
mehr interessierten. Der Film geht im Gegensatz zu den anderen U .S.-Gangster- 
filmen nicht auf die Forderung nach dokumentarischer Echtheitein. Letztendlich 
behandelt er, wie Paul Gilroy mir vorgeschlagen hat, allegorisch dasThema Em- 
pire. 

Dessen ungeachtet schreibt Barry Walters in seiner Young Soul fiebe/s-Kritik 
aus dem San Franasco Examiner, daB die W elt nicht noch einen Film iiber einen 
xschleimigen heimlichen H omo, der hinter anderen Schwulen her ist«, 14 brauche. 
Schon und gut, die Welt ist aber nun mal voll mit solchen heimlichen Homos. 
Und ich mochteambivalenteFragen iiber sexistischeund rassistische G ewalt stel- 
len. Gewalt, dieausden unterdruckten Wunschen der/sAnderen in unsentsteht, 
Oder, wie in Kens Fall, aus den Angsten vor dem Anderen, die ihn vom Subjekt 
zum bjekt auf der anderen Seite der »R assen«- und Sexualitatsgrenze machen. 
Wenn sie sich YoungSoul R ebels anschauen, dann suchen solche Kritiker Schwu- 
le- und zwar weiKe Schwule - mit positivem Image. Doch was ist ein positives 
Image? Parveen Adams erklart dazu: 

»W as wurde denn eigentlich passieren, wenn wir positives I mage forder- 
ten? ... als wenn dem einen oder anderen Image etwasfehlen wiirde, so 
daK eskeine adequate Darstellung ware und wir uns nicht damit identifi- 
zieren konnten. ... der imaginare Sieg einer positiven Welt, in der Iden- 
tity alsStangenwarezu haben ist.« 15 

Der Versuch, positive Vorstellungsbilder zu produzieren, ist zum Scheitem 
verurteilt. Trotz der besten Absichten, fehlende Balancen auf dem Gebiet der 
Representation herzustellen, wird es in diesem Rahmen niemals moglich sein, 
Fragen der Ambivalenz oder Grenzuberschreitung anzusprechen. Bei der Arbeit 
an YoungSoul Rebe/serschien esmir wichtig, das eherne G ebot, das von Schwar- 
zen oder Schwulen oder schwarzen Schwulen verlangt, immer eine bestimmte 
Interessensgemeinschaft zu vertreten, nicht zu befolgen. Denn solche kategori- 
schen Imperative uberschatten jeden Gedanken an Zweifel, Skeptizismus oder 
R egelverstoK. Die politische Strategie, die Identitaten schaffen will und dabei auf 
positive Typendarstellungen setzt, erkauft sich ihren Erfolg immer auf Kosten der 
Repression der/sAnderen. Wenn YoungSoul Rebelszu kritisieren ist, dann nicht 
wegen der Bedrohung durch Ken, den »H omo-Killer«, sondern wegen der qua- 
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si-utopischen Zeichnung von Caz und Chris. Vielleicht kommt meine Schilde- 
rung ihrer Welt einer Wunscherfiillung nahe; Ken lagedann der Brigade Positi- 
ves I mage«notwendigerweise als Stein im Magen. Barry Walters fahrt fort: »Dies 
ist ein Film iiber das sexuelle M iteinander der »R assen«, bei dem es rein zufallig 
urn einen sich prachtig entwickelnden Jeffrey Dahmer [den psychotischen 
weiKen Schwulen, der mehrere schwarze Schwule ermordete] geht.« 16 

W alters A uKerungen zu dem Killer Ken sind iiberzogen. In Young Soul Rebels 
gibtes zwar eine Invasion in eine positive Schwulenwelt, doch I dentitat ist in die- 
serWelt keineKonfektionsware. Ken leidetan Kastraktionsangst und spielt alsun- 
terentwickelter Charakter Verstecken mit seiner I dentitat. Da er unfahig ist, mit 
seinem Verlangen (nach schwarzen M annern) zurechtzu kommen, verleugnet er 
esund beginnt zu bestrafen. Ken garantiert also, anders gesagt, daK der Film poli- 
tisch nicht korrekt ist. M ich interessieren aber gerade solche R egelverstoKe, die 
sich gegen die neokonservative Forderung nach mehr positivem Image wenden. 

Die Angst vor der anderen »Rasse«wird im Rahmen der zur Verfiigung ste- 
henden Verhaltensmuster auf die schwarzen Subjekte projiziert. Dasunterdriick- 
te Verlangen nach dem Anderen tritt als Gewalt an die berflache. Ich versuche 
in Voung Soul R ebels eine doppelte R epression offenzulegen: Der Andere ist so- 
wohl schwul alsauch schwarz. Wenn wir schon von Positiv- oder N egativimage 
reden miissen, dann ist young Soul R ebels zwar ein Film, der mit diesen Vorstel- 
lungsbilder arbeitet, allerdings auf eine dialektische Weise. In den ersten Einstel- 
lungen werfe ich die Frage von Homosexualitat und Pathologie auf, enttausche 
jedoch bewuKt die Erwartungen, die das Genre und die Erzahlkonvention an 
diese »negative« Verbindung stellen - anders, alsesim dominanten Erzahlkino 
geschehen wiirde. 

young Soul R ebels kann auch als Kritik an einer anderen Krankheitslehre be- 
griffen werden, die Spike Lee zuletzt in seinem Filmjung/eFa/erausfiihrte. So ge- 
sehen ist young Soul Rebels das Gegenstiick zu jungle Fever, denn hier werden 
nicht-pathologische »R assenbeziehungen« gezeigt. Das berschreiten der »R as- 
sengrenzen«fiihrt normalerweise zur Bestrafung. In meinem Film kommen die 
schwulen Charaktere denn auch an marginalen Orten zusammen, wenn sie die 
Tabusbrechen: dasN achtleben unterfreiem Himmel oder der gefahrlicheT reff- 
punkt im Park. In jungle Fever wird die schwarze M ittelklassenfamilie bedroht. 
U nd es ist ganz wichtig, daK die sogenannte Drogen- und »R assenschande« von 
ihr genommen wird. 17 (Spike Lees N ein zur »R assenmischung« hat wahrschein- 
lich vielesgemein mit David Dukes Auffassung von »Rassenreinheit«.) Ich be- 
streite selbstredend die Existenz einer schwarzen Essenz - ein Begriff, der im 
Zentrum aller afrozentristischen Diskurse steht. Denn, wie sagt der Prediger? 
»Black is, Black ain't.« 
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Die Frage: Schwarze Identitat. Das Problem: Wer weils, was das meine, 
meint, sie ist seine und zeigt auf die gemeinen, sie verratenden Schweine. U nd 
wo wir schon am Scheideweg stehen: Wessen Black Consciousness-Bewegung 
ist das eigentlich? Wie unser Mann immer sagt: Sie gehort Van Glorious 
[Schlachtruf von X -Clan]. M it anderen W orten, da kampft jeder fiir sich allein, 
G. Alsich noch junger und ein ziemlicher Asthet war, habe ich geglaubt, dais die 
Besonderheit der schwarzen Kultur unsfrei machen wiirde, dais H eil und Befrei- 
ung darin lagen, zu erkennen, wie die grolsartige schwarze Kunst unsvom bosen 
weilsen Buben und seinen Erfindungen unterschied. Wenn wir esschafften, dais 
die schwarzen politischen Parteien wie Bands wie Parliament oder Funkadelic 
funktionierten, konnten wir denen ihre Holle urn einiges heifser machen. N ach- 
dem ich die partizipatorische Demokratie in den letzten fiinf Jahren wahrend des 
Wiederaufstiegsunserer Black Power- Bewegung bei der Arbeit gesehen habe, ist 
diese Illusion den Weg unseresgeliebten M utterschiffs, dem P-Funk, gegangen. 
(In den M iilleimer der Geschichte damit, Jungs, und wartet blols nicht auf einen 
wiirdevollen Abgang.) 

Das Wiederaufleben der Gotham Black Power- Bewegung war eine ebenso 
erfreuliche wiejammerlicheAngelegenheit. Erfreulich, weil eseine Briickezwi- 
schen den jungen R ebellen von heute und den alten Sabelzahntigem baute; jam- 
merlich, weil auch die albemen M achoposen, das Demagogentum und der Ge- 
nerationenneid ihrtrauriges Comeback hatten. 

Wenn Spike Lee und Amiri Baraka [LeRoi Jones] sich an die Gurgel gehen, 
weil sie sich streiten, wem denn jetzt dasVermachtnisvon Malcolm X gehort, 
dann ist das blols eine weitererAkt in der Schmierenkomodieunserer Bewegung. 
Urn das mal klarzustellen: Ich glaube, dais Baraka genauso wenig Recht hat, 
Spike zu erzahlen, wie er einen politisch korrekten Film zu machen hat, wie Spi- 
ke, Baraka einen Vortrag iiber Versstruktur zu halten. Es wiirde mich sehrwun- 
dern, wenn Spike seine U nreife als Geschichtenerzahler uberwindet und einen 
Film zustandebringt, der irgendwie der Vielschichtigkeit von M alcolmsWelt und 
W eltsicht gerecht wird, doch c'est la vie. Ist blols ein Film, Leute, und auch nach 
diesen zwei Stunden im Dunkeln mussen wir am nachsten M orgen aufstehen und 
damit leben, schwarze Manner und Frauen in Amerika zu sein. Und worum 
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geht's dabei letztendlich? Einander lieben und miteinander kampfen lemen, 
SchluB EndeAus 

Vor drei Wochen, auf einer Beerdigungsfeier, die fur ein Licht des Lebens 
namensE. Tamu Ellington Bess abgehal ten wurde, ist mir klargeworden, worin 
sich die wahre Bedeutung unseresSchwarzseinszeigt: Wer kommt, um dich zu 
begraben, wer versammelt sich in deinem N amen, wenn du nicht mehr bist, was 
haben siedariiberzu erzahlen, wiedu geliebt hast und wiedu wiedergeliebt wur- 
dest. Wahrend der Feierlichkeiten zu Ehren Tamus legte ein reprasentativer 
Querschnitt der Afristokratie unserer Community ein solchesZeugnisab: Poli- 
tikheimer, Kiinstler, Aktivisten, hinterbliebene Freunde und Familienangehorige. 
Die Leute boten ihr zu Ehren Lieder, Tanze, Gedichte und M onologedar. Zum 
SchluB wuBtestdu, ohne mehr alsschemenhafte Details ihres Lebens zu kennen, 
daB alien, die mit ihr zu tun gehabt hatten, klarer geworden ist, was Black Con- 
sciousness an pfern und H ingabe verlangt. 

Obwohl ich sie gar nicht so gut kannte, wurde mir Tamu alseinejenerauBer- 
gewohnlichen Schwarzen nahegebracht, die uberall dazuhausesind, wo afrikani- 
sche Leute leben, ganz egal welcher geographischen oder gesellschaftlichen H er- 
kunft, nach welchen R ezepten gekocht oder sonstwie fiirs lei blicheWohl gesorgt 
wird. Wenn es ein Vermachtnis des schwarzen N ationalismusder Sechziger gibt, 
das ich erhebend finde und ausdem ich Kraft schopfe, dann die panafrikanische 
Sitte, nach der sich Schwarze uberall als Brothers und Sisters umarmen. Wer er- 
kennt, was es fiir unsere Community bedeutet, jemanden wieTamu Besszu ver- 
lieren, begreift auch, daB jede Strategie der Befreiung oder des Kampfes um 
Rechte, M acht und M oglichkeiten, um Empowerment, nutzlos ist, wenn sie nicht 
auf Liebe im konstruktivsten, kritischsten und mitfiihlendsten Sinn baut. 

Die R eden von Malcolm sind und bleiben Quellen der Aufklarung - nicht 
nur, weil er klar sah, wie die weiBe Vorherrschaft funktioniert, sondern auch, 
weil er verlangte, daB wir unsere afrikanische Identitat mehr lieben als die Welt 
des U nterdruckers W ir horen ihm noch zu, weil wir die Stimme eines Lieben- 
den horen, die manchmal Bob M arleys Frage stellt - could we be loved - und 
manchmal fragt, warum wir Amerika, oder zumindest seine Statu ssym bole, mehr 
lieben als uns selbst. Ich finde, daB den meisten unserer heutigen Chefredner 
M alcolms kritische Begeisterung fiir die Schwarzen fehlt. W enn du heute danach 
schaust, wen oder was die Schwarzen lieben, dann findestdu hauptsachlich Black 
M ale Posturing [schwarze M annerposen]. N un ist BM P wirklich eine wunderba- 
re Sache. U nd ich staune noch taglich dariiber. W o waren H ipH op oder Jazz oh- 
ne BM P?An Basketball nicht zu denken, und dieStraBen von Downtown N ew 
York sahen schon schabig aus Doch die Impotenz desgegenwartigen schwarzen 
N ationalismus kommt daher, daB er phallozentrisch bis zum Anschlag ist, die 
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ganzeZeitam eigenen Standerrummachtund der ausgleichenden Kraft desDen- 
kensvon Frauen keinen Platz laBt. Soweit unsere Geschichtezuruckreicht, gab es 
keine Bewegung ohne weibliche Fuhrungseliten. Doch heute fallen die Fragen 
dertaglichen Gewalt und U nterdruckung auch deshalb unter den Tisch, weil die 
Leute, dieesin erster Linie betrifft, namlich die Frauen und die Kinder, fiir die sie 
sorgen, gegeniiber den bersten H erren Aktivisten nicht zu Wort kommen. So 
lauft alles, selbst wenn die M iBhandlung einer schwarzen Frau im Zentrum einer 
unserer Versammlungen steht, doch letztlich auf dashinaus was dream hampton 
den >£iergreifwettstreit«nennt. 

Tragisch daran ist nicht die Geste selbst, sondern wie fehlgeleitet die Bewe- 
gung in puncto I nhalte und Angriffsziele ist. Wenn ich miranschaue, wie sie Pro- 
fessor Leonard Jeffries zu H underten den R ucken starken, weil ihm, wie voraus- 
zusehen war, Judenhetze vorgeworfen wird, dann frage ich mich, wasdamit iiber 
einetrotzigeGegenwehr hinauseigentlich bezweckt werden soil. (U nd von we- 
gen dem Vorwurf der >>|udenhetze«- da laBt unsmal ehrlich sein. Wenn du die 
H unde loshetzt, sollen sie auch den Hasen beiBen. Diejuden geben vielleicht 
nicht offen zu, daB sie privilegierte M achtpositionen in konomie, Kultur und 
Politik besetzen und auch miBbrauchen, doch einige Schwarze gestehen minde- 
stensgenauso ungern ein, daB sie mehr Verachtung fiirjuden als fiir dasdurch- 
schnittliche Kasekuchenarschloch [sofern eskein Bulle ist] haben.) 

Ein groBer Teil der Schwarzen in dieser Stadt regt sich mehr iiber fehlende 
Anerkennung als iiber fehlende M oglichkeiten und R echte auf. Aber es ist doch 
sinnlos, Respektvon einem H errschaftsystem zu erwarten, dasauslauterGierden 
Planeten zerstort, auf dem seine eigenen Enkelkinder noch leben miissen. Ich er- 
warte weder Gerechtigkeit noch R espekt, und ganz bestimmt keine Zuneigung 
von der weiBen M acht. Was ich von uns will, ist eine schwarze Organisation, die 
den weiBen Herrschem klarmacht, daB es in ihrem ureigenstem Interesse liegt, 
uns nicht zu verscheiBem. Aber nein. W ir sind mehr damit beschaftigt, intellek- 
tuelleFleiBkartchen zu sammeln, als uns so zusammen zu tun. (Oder, wo wir ge- 
rade dabei sind, dasLesen und Schreiben unter den schwarzen Kindern in dieser 
Stadt zu fordern oder iiberhaupt erstmal eine angemessene U mgebung, in der sie 
lemen konnen, zu schaffen. Soweit ich weiB, plant zur Zeit niemand, Feuer und 
Flamme gegen diesen U nterricht in Kloschusselklassenzimmem zu schleudem.) 

Wenn wir weiterhin nur iiber fehlenden R espekt reden anstatt iiber Strategi- 
es unsere Position zu starken, nachdenken wollen, werden wir ewig und drei 
Tage hinter der Liebe eines Wixersherrennen, dersowieso niemanden liebt. Die- 
ser Wahn fiihrt nur zu Trotzreaktionen und »R assen«-hetze - eine Politik, die 
mein Freund Melvin Gibbs scharfsinnig so beschreibt: »auch bloBTomming und 
M instrelsy, denn dasPublikum ist immer der weiBe M ann.«lch schlage vor, wir 
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geben den weiKen M ann als das Problem per seauf und betrachten ihn alsN atur- 
katastrophe - eine Katastrophe, die wir vielleicht nicht abwenden konnen, deren 
Folgen jedoch zu bewaltigen und ruckgangig zu machen sind. Ich glaube auch, 
daK wir nicht mehr auf eine tatsachliche N aturkatastrophe wie die Auflosung der 
Ozonschicht setzen sollten, die die weiKe Pest vom Angesicht der Erde wischt. 
WiKt ihr, wenn der Tag kommt, verschwinden die Saftsacke schneller, alsihr bis 
drei zahlen kdnnt, in Kaseglockenstadten, w ah rend ihr mit eurem Arsch drauKen 
sitztund furLuftsandwichesbezahlt. Fur den schwarzen Futurismusistspaternoch 
Zeit. M it deinen Gedanken bist du vielleicht in Khmet, Brother, aber dein ... 

Wenn wir unsere Politik weiterhin hauptsachlich aus reaktiver Wut heraus 
betreiben, wenn esder Polizei oder einesmassenhaften Gewaltausbruchsbedarf, 
damit wir handeln, dann heiKt das daK wir unser Leid und Elend in hohem M aK 
akzeptiert haben. Wenn den Fragen der Lebensqualitat nicht die gleiche Auf- 
merksamkeit zukommt wie unseren Anti-Lynchjustiz-I nitiativen, dann heiKt das 
daK wir wenig vom Leben erwarten. Und es bedeutet auch, wie Dr. Frances 
Welsingzeigt, daK die schwarze Community einen depressiven Grundzug in sich 
tragt, der zusatzliche Probleme wie den DrogenmiKbrauch verursacht. Die 
Kampfer, die wir jetzt brauchen, sind nicht die, die auf Konfrontation gehen, 
sondern die, die heilen konnen. Leute, die wissen, wo uns wirklich wehgetan 
worden ist, die an die unsichtbaren Wunden in unserem Inneren riihren konnen, 
iiber die niemand sprechen mochte. AuKer Joan M organ hat niemand iiber die 
traumatischeWirkung gesprochen, die John Singletons B oyz N the Hood auf vie- 
lejunge Schwarze hatte, diedem Ghetto entkommen waren und fiir die der Film 
eher alptraumhafte R uckblende alseskapistische U nterhaltung war. Die mannli- 
che schwarze Fuhrungsriege sollte langsam den Schmerz und das Trauma unter 
derOberflacheder Wut und desZomserkennen, so wieesToni M orrison, Nto- 
zake Shange, Alice Walker, bell hooks und andere Schriftstellerinnen getan ha- 
ben. Wenn wir namlich nicht iiben, zu lieben und unsgegenseitig zu heilen, in- 
dem wir tief in die gemeinsame Verwundung sehen, dann kampfen wir nur fur 
dasEndeder weiKen Vorherrschaft - und nicht fur die Rettung ihrer Opfer. 
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Interrace, interracial dating, interracial relationship. In den U 5A gibt es eine Zeit- 
schrift namens »l nterrace«, die sich ausschlieBlich den Beziehungen zwischen Angehbrigen 
unterschiedlicher »Rassen«, Sprachen und anderer Kollektive widmet. Der Begriff be- 
zeichnet alle Verbindungen zwischen Angehbrigen unterschiedlicher Communities und 
wird in der R egel gebraucht, wenn es urn die Schwierigkeiten geht, die solchen Paaren 
begegnen: von simpler Achtung im Viertel biszur Konfrontation mit rassistischen und na- 
tionalistischen Strbmungen auch in der schwarzen Community. So kritisierte etwa die 
Zeitung »The Final Call«der N ation Of Islam Spike Lee, weil er in jungle Fever«eine in- 
terracial Beziehung thematisiert hatte, was fur die N .0.1. tabu ist. In »lnterrace«kommen 
in der Regel Prominentezu Wort, die, wiez.B. der Soul-Sanger Smokey Robinson, »seit 
uber20Jahren in einer interracial relationship glucklich« sind. Gutamerikanisch sollen po- 
sitive role models gestiftet werden. In M ichele Wallaces Text taucht der Begriff im Zu- 
sammenhang mit ihren auto bi o graph i schen Erfahrungen auf, die sie in einer Zeit gemacht 
hat, als interracial couples noch weitgrbBeren Schwierigkeiten ausgesetztwaren. So hatten 
sich Anfang der 60er Fuhrer der amerikanischen N azi-Partei mit Fuhrern der N ation Of 
Islam getroffen, weil sie sich im Kampf gegen interracial relationships einig waren. 



Affirmative Action bezeichnet die Gesamtheit aller staatlichen und firmenpolitischen 
M aBnahmen, die beruflichen und Bildungschancen von Afro-Amerikanem zu verbessern: 
von Programmen fur schwarze Studenten biszur Bevorzugung von Schwarzen bei zwei 
gleich qualifizierten Bewerbem. W issenschaftliche H ilfe, Kredite fur schwarze U nterneh- 
men, direkte H ilfe bei Ghetto-Verhaltnissen etc., die auch mit diesem Begriff bezeichnet 
werden, sind allerdings wesentlich seltener als Programme, die die C hancen der schwarzen 
M ittelschicht verbessern. 



African American J esse Jackson setztediesen Ausdruck anstelle des bis dahin gelaufigen 
Afro-American. Zum einen, weil der Anteil des »Afrikanischen« gleichberechtigt und 
deutlicher neben dem Amerikanischen stehen sollte, zum anderen hbrt man auch immer 
wieder, daB »Afro«zu stark mit einer Frisur verbunden ist. Im Deutschen laBt sich der 
Ausdruck schlecht nachbilden, schon weil man andersalsim Englischen sich entscheiden 
muBte, welches von beiden Wbrtern Substantiv und welches Adjektiv sei: afrikanische 
Amerikaner, Afrikaner/ A merikaner etc., das gleiche gilt fur African Diasporic. In der Re- 
gel haben wir also african american mit afro-amerikanisch ubersetzt (auch weil die alltags- 
sprachlichen Pobleme hier nicht so gegeben sind und sich Bundesburger afrikanischer Ab- 
stammung auch Afro-Deutsche nennen.) Wo es wichtig war, daB nicht afro- american, 
sondern african- american gesagt wird, wurde das englische riginal belassen. 
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Bensonhurst/ Central Park Diese N amen stehen fur die zwei spektakulare Falle, die 
N ew Y ork in den spaten 80ern erschutterten und polarisierten. I m C entral Park von N ew 
York war eine Joggerin ausder weiBen Upper Class von uberwiegend schwarzen J ugend- 
lichen vergewaltigt und so traktiert worden, daB tagelang fraglich war, ob sie uberleben 
wurde. Im ital o- ameri kan i schen Bensonhurst war der schwarze J ugendliche Yusuf Ha- 
wkins von weiBen J ugendlichen verfolgt und ermordet worden. Zur rassistischen Stereo- 
typisierung beider Falle, der Prozesse und der ProzeBberichterstattung, vgl.: Joan Didion, 
>£l berfall im Central Park«, M Qnchen/W ien 1991 



Blaxploitation oder Blackxploitation Bezeichnung fur eine Filmgattung, die in den 
fruhen 70ern aufkam und der Forderung nach mehr schwarzen Darstellem und R egisseu- 
ren nachkam, indem meist konventionelle Hollywood-Plots auf schwarze Verhaltnisse 
ubertragen wurden. Neben sehrgelungenen Krimiswie »A cross 110th Street«gab esauch 
Exzesse des Trash wie»Blackula«(ein schwarzer Dracula). Fur die heutige Generation von 
R egisseuren wie Spike Lee oder M ario Van Peebles gilt die Blackxploitation-Ara als ab- 
schreckendes Beispiel wie auch als Vorbild. N icht nur die beruhmten Vertreter des Genre 
wie »Superfly« oder »Shaft« haben bei vielen R appern Kultstatus und oft werden Dialog- 
Passagen gesampelt (vgl. z.B. Schooly D.: »Am I Black Enough ForYou?«). 



Griots sind westafrikanische Dichter/ Sanger, die nicht nur fur Geburtstagsstandchen zu 
mieten sind, sondern oft Jahrhunderte von Lokal- und Clan-Geschichte gespeichert ha- 
ben. Als Beispiel oraler Kultur und U berlieferung nennen viele afrozentrische Rapper 
G riots als Vorbild (etwa Freestyle Fellowship, wenn sie ihr Album »l nnercity Griots« nen- 
nen.) 



Harlem Renaissance bezeichnet die Blutezeit afro-amerikanischer Literatur (und ande- 
rer Kunste) in den 20er und 30er Jahren in H arlem und ist vor all em verbunden mit dem 
R uhm von Dichtem wie Langston H ughes und Jean Toomer. Vgl.: Houston A. Baker, 
»M odernism and the H arlem R enaissance«, C hicago/ London 1987 



J esse Helms ist ein reaktionarer, christlich-fundamentalistischer Senator aus N orth-Ca- 
rolina, der sich vor allem durch Kampagnen gegen schwule, lesbische, feministische und 
linke K unstprojekte hervorgetan hat. Als Lobbyist greift er vor allem die N EA (N ational 
Endowment of the Arts) an und versucht die ohnehin schmalen staatlichen Etats fur pro- 
gressive K unstler zu beschneiden. Ergilt auBerdem alsChefideologedersogenannten M o- 
ral M ajority, militanter Prolifer (Abtreibungsgegner) und stand R onald R eagan sehr nahe. 



HoodistdieAbkurzungfurN eighbourhood, Wohngegend. Wenn von H ood gesprochen 
wird, ist damit eine schwarze W ohngegend gemeint. 
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Homieist dieAbkurzung von Homeboy (ein Jungeausder Gegend, Kumpel) 



J es Grew Begriff fur den Voodoo- Virus dersich in Ishmael R eeds Roman M umbo jum- 
bo epidemieartig ausbreitet. N iemand weiB, wohereskommt und wasesist- »it jes' grew« 
[Eswuchseinfach] -, wassich auf das Wort selbst und auf das dadurch bezeichnete Sym- 
ptom bezieht. Wenn M umbo Jumbo der ironische Gegenentwurf einer »true A fro- Ame- 
rican aesthetic« ist, dann ist Jes Grew so etwaswie eine befreiende Anti-Seuche ausdem 
black (w)hole, die treibende Kraft der schwarzen Kultur. »The spirit hits them and they 
follow«, so machtsich Reed ein Zitatvon Louis Armstrong nutzbar: alle Befallenen hbren 
auf, sich die Kbpfe einzuschlagen und fuhren lieber ihren eigenen Voodoo-Veitstanz auf. 



Minstrels and all die herumfahrenden Entertainer desl9tenjahrhunderts, die ihre Shows 
auf rasa'stische Verkleidungen und Parodien aufbauten. M instrelswaren in erster Linieals 
SchwarzegeschminkteWeiBe(»Blackface«), aberauch Schwarze, die fur ihr weiBes Publi- 
kum den »lustigen Neger«gaben. I n der Kino- und TV-U nterhaltung stand etwa das sehr 
populare Duo Amos und Andy bis in die 50er dieses Jahrhunderts fur diese Tradition. 



Negritude geht auf den senegalesischen Staatschef Leopold Sedar Senghor zuruck, der 
1939 sein theoretisches Werk »N egritude Et H umanisme« verbffentlichte. Darin ist von 
N . als der »Gesamtheit der kulturellen Werte der schwarzen Welt« die R ede: Leben in 
harmonischer Einheit mit Natur und M ensch, Gemeinschaftssinn, keine Trennung von 
Innen- und AuBenwelt - das alles ist dem »N eger« a priori gegeben. H ochzeit der N . als 
poetischesProgramm in den vierzigerjahren (Cesaire, Damas, Kontaktezu den Surreali- 
sten). N. als politische Ideologie propagiert den Kampf gegen den Kolonialismus die 
R uckkehr zu den eigenen Q uellen und die H inwendug zu einem neuen H umanismus, 
wobei eswohl eher urn einen »rassisch«- kulturellen Essentialismusgeht. 



Race/ »Rasse«/ Rasse Im amerikanischen Englisch hat Race eine andere und weitere 
BedeutungalsdasdeutscheRasse, dasganzvon dem N azi-Gebrauch desWortesbelegt ist. 
Es kann namlich auch so etwaswie »Ethnie« heiBen, wenn auch durchaus immer in der 
Nahedesebenfallsproblematischen »Volk« Deshalb haben wir bei Autoren undAutorin- 
nen, die die letztere Bedeutung meinen, das englische W ort unubersetzt gelassen. Im an- 
deren Fall, insbesondere, wenn sie R ace durchweg in Anfuhrungszeichen setzen, urn auf 
den immer auch rassistischen Bedeutungsgehalt hinzuweisen, haben wir das mit »Rasse« 
ubersetzt. R asse ohne Anfuhrungszeichen taucht in diesem Buch nur in Komposita auf, 
wenn der andere Worttei I die Funktion von Anfuhrungszeichen ubernimmt, namlich dar- 
auf hinzuweisen, daB eine diskursive Konstruktion und keine Essenz gemeint ist, wie z.B. 
in R assenbegriff oder R assenkategorie. 
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Tomming Auf nkel Tom's H utte von H arriet Beecher Stowe anspielender Ausdruck 
fur ein anbiedemdes, unterwurfigesVerhalten gegen uber Wei Ben. 



Vernacular bezeichnet ein Aquivalentzu Dialekt, das sich uber die Sprache hinaus auf al- 
le symbolischen Formen erstreckt, zum Beispiel spricht man von vernacular architecture. 
Von einem schwarzen Vernacular zu sprechen, kann auch heiBen, sich geschickt zwischen 
Essentialismus und Anti-Essentialismuszu plazieren: man verwendet dann einen Begriff, 
der normalerweise keine Essenz voraussetzt (z.B. Regionalkultur), verbindet ihn aber 
nicht mit einer R egion, sondern einer H autfarbe. Damit wird »Black« (vgl. Vorwort) zu 
einer Kategorie, die irgendwo zwischen Kultur und Natur (Region, Landschaft) etc. 
hangt. 
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